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“Tem Sao Gongalo, Cururu e Siriri
Cuiaba, Cuiaba™

Henrique e Claudinho



RESUMO

Esta monografia trata a midiatizag&o da cultura local, o caso da cultura cuiabana, tendo
como objetivo geral a analise de como a cultura popular de Mato Grosso foi abordada
na reportagem “Especial Siriri”, veiculada na TV Centro América. Utilizamos como
metodologia e método de coleta de informacdes o estudo de caso, pesquisa bibliografica
e entrevistas. Nesta andlise do objeto, observamos como resultado dessa exposicao
midiatica, interferéncias ou influencias em varios quesitos dessa danca. Por outro lado,
verificamos um aumento da participacdo de jovens no siriri, bem como uma maior
abrangéncia de temas abordados. Porém, em sua maioria, relativos as comunidades
desses grupos. Concluimos, levando em conta 0 nosso conhecimento da cultura local,
que pouca coisa se manteve sem alteragdes, como, por exemplo, 0s instrumentos
utilizados, a viola de cocho, 0 ganza e o mocho, que permanecem desde os primérdios
da cultura do siriri como instrumentos oficiais. Ainda que os grupos se moldem para o
espetaculo, estes preservam algo de original, fazendo com que os citados instrumentos
sejam vistos como icones dessa cultura em especifico.

Palavras chaves: Cultura tradicional; Siriri; Midiatizacdo; Folkcomunicacdo; TV
Centro América.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa consiste em um estudo acerca da relacdo entre midia e cultura
popular local, retratada na reportagem “Especial Siriri” da TV Centro-América. O
trabalho leva em conta aspectos especificos tradicionais da cultura local, antes isolada
da vida moderna e agora inserida no processo de midiatizacdo da cultura tradicional
cuiabana.

Desta forma, a nossa investigagdo implica basicamente na apresentagéo de
algumas caracteristicas da realidade da cultura local, a chamada cultura cuiabana, ligada
aos povos ribeirinhos, seu folclore, suas dangas, tradicdes, suas origens até o contato
com a midia.

Vamos avangar nas teorias que nos ajudam a compreender conflitos existentes,
cujos autores possuem desde uma visdo pessimista ou conservadora até aos que versam
sobre o trato da cultura na midia, de forma mais conciliadora. Como, por exemplo,
temas ligados a industria cultural e como esse novo modo de producgdo cultural se molda
para atender a demanda do mercado.

No ambiente que enseja a modernidade, a caracteristica fundamental é
proporcionar uma nova forma de vida conectada, fruto da evolucdo, ndo somente no
campo tecnolégico, mas no &mbito cultural, com a midia alcada como vitrine da cultura
popular. Neste momento, portanto, a pesquisa nos leva ao conceito de folkcomunicagéo,
gue melhor define as varias faces da cultura popular no mundo moderno.

O que se segue nesse capitulo tem relacdo com os demais aspectos da vida
moderna — a realidade da globalizacdo, do compartilhamento, da busca pela visibilidade
e, no meio disso tudo, nosso estudo da cultura local em interface com a midiatizacéo.
Buscamos analisar por meio de entrevistas com produtores da cultura regional e
representantes do jornalismo local, neste ultimo, aproximando-nos do termo
“midiatizagdo da cultura” para posteriormente nos aprofundarmos em aspectos
especificos a serem estudados no tocante ao nosso objeto.

O objetivo geral deste trabalho, portanto, é analisar como a cultura popular de
Mato Grosso foi tratada em uma reportagem da TV Centro América sobre o 13° Festival
de Siriri de Cuiaba, evento realizado na orla do porto em Cuiaba, onde se apresentaram
oito grupos de dancas folcldricas. O evento foi realizado em maio de 2019.

Além disso, 0s objetivos especificos sdo: analise para verificacdo de mudancas,

interferéncias externas ou ndo nos quesitos relacionados a musicalidade, faixa etaria,
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aos integrantes dos grupos, as tematicas abordadas nas apresentacdes, bem como a
adocdo de figurinos.

Este nosso trabalho se justifica a partir do nosso entendimento da relevancia da
cultura cuiabana para o estado de Mato Grosso e do nosso interesse particular,
despertado principalmente pelo contato durante os estudos na Universidade Federal de
Mato Grosso, no curso de Jornalismo, com o tema midiatizag&o. Isso nos fez olhar para
0 que acontece na cultura local, com viés que alia 0 nosso conhecimento da cultura do
siriri, fruto da nossa vivéncia e pertencimento ao meio ribeirinho, com a nossa
proximidade com o tema, enquanto artista local trabalhando com temas da cultura
regional desde 2002.

Podemos dizer que o pontapé inicial foi perceber que o Siriri, uma cultura que ja
tinhamos testemunhado quase desaparecer, é tema de outros trabalhos académicos, com
0s quais tivemos contato nos arquivos da Universidade. Encontramos alguns trabalhos
académicos que, em suma, elevam com notoria importancia, entre outras manifestacdes
culturais, o siriri, conferindo-lhe relevante significado, enquanto um dos elementos
fundamentais da cultura regional. Aliado a isso, comecamos a ver reportagens sobre um
grupo local de danca folclorica que comeca a aparecer em rede nacional e,
posteriormente, participa e ganha prémios no exterior, levando essa mesma cultura que
estava fadada ao desaparecimento em certo momento.

Tomamos, entdo, como missdo estudar como se deu, a partir desse novo
momento de aparente ascensdo do siriri, este olhar da midia local para a cultura do Siriri
cuiabano.

A metodologia que utilizamos para este trabalho foi o estudo de caso.
Apropriamo-nos para analise do programa “Especial Siriri”, que foi ao ar no dia 1° de
junho de 2019 e disponibilizado no site G1 Mato Grosso, material em video com um
total de 39 minutos e 18 segundos, da TV Centro América.

Utilizamos como técnica de coleta de dados e informagdes a pesquisa
bibliografica de autores que vdo desde tedricos da escola de Frankfurt a
Folkcomunicacdo de Luiz Beltrdo. Realizamos entrevistas com pessoas ligadas tanto a
TV, como o jornalista Elias Neto, a artistas atuantes da cultura local, como Domingas
Leonor, idealizadora e criadora do Grupo Folclorico Flor Ribeirinha, e Tomas Flaviano,
musico e produtor cultural.

No primeiro capitulo deste trabalho, vamos fazer um levantamento histérico de

Cuiab4, capital de Mato Grosso, até o seu primeiro contato com midia, especificamente,
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a chegada da televisdo. Utilizamos nessa fase do nosso estudo os seguintes autores:
JesUs Martin-Barbero, Moisés Mendes Martins Jr, John B. Thompson e Stuart Hall.

No segundo capitulo desta monografia, vamos tratar da midiatizacdo, tendo
como referéncia José Marques de Mello, Jesis Martin-Barbero, Luiz Beltrdo e Walter
Benjamim.

Por fim, o terceiro capitulo, traz um estudo de caso de como a cultura cuiabana
foi veiculada em uma reportagem da TV Centro América. Nesse estudo de caso,
continuamos mantendo discussdo com a literatura, trazendo para o tema também o

dialogo com os entrevistados.
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CAPITULO |
CUIABA, CAPITAL DE MATO GROSSO

Cuiabd, capital do estado de Mato Grosso, segundo estimativas do IBGE —
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas, de agosto de 2018, tem uma populacéo
em torno de 607 mil habitantes. Cuiaba € considerada nacionalmente como a capital do
agronegocio e conhecida também por seu clima quente, registrando média acima dos
30°.

Cidade cosmopolita, mantém culturas bem peculiares, presentes na culinéria,
costumes, festas e tradicGes. Mesmo com toda essa diversidade cultural, Cuiabd nem
sempre aparece em rede nacional por causa de sua cultura, nas raras vezes que isso
acontece. Quase sempre se trata de alguma noticia tragica ou até algum escandalo
politico.

A cultura local sempre aparece em segundo plano, inserida no contexto de algum
evento comemorativo de grande repercussao de aspecto nacional. Um exemplo disso foi
0 acontecimento da Copa do Mundo de 2014, ocasido em que foram realizados diversos
eventos em pontos turisticos, arenas e espacos de evento, contudo, em rede nacional
pouco se noticiou da cultura genuina local.

Ou seja, a cultura local ndo peca pela falta de elementos culturais, estes sao
abundantes. O que falta sdo esforcos em conjunto para que sejam divulgados de maneira
eficaz. Enquanto isso ndo acontece, a identidade cuiabana continuara restrita ao
imaginario local.

Cuiaba é a capital do Estado de Mato Grosso, porém ela ndo foi a primeira
opcao. Recorrendo a histdria, em 1494, com o tratado de Tordesilhas, Fernando Dias
Falcdo e Antonio Pires, percorreram o rio Cuiaba em busca do gentio Coxiponés. Em
1718, chegam a Cuiaba os bandeirantes, que avangavam ao centro do Brasil em busca
de riquezas minerais, como ouro e diamante. Em seguida, veio Paschoal Moreira
Cabral, que descobriu ouro na regido, descoberta essa que funcionou como estopim para
a formacéo da cidade.

De 1723 a 1726, Cuiaba foi a capital da Capitania de Sdo Paulo. Devido a
descoberta aqui de veios de ouro em abundéncia, o Capitdo Hereditario D. Rodrigo
Cesar de Menezes decidiu promover a transferéncia da sede da capitania para ca.

Em 1727, a Vila do Cuiaba era considerada o maior nicleo urbano da Capitania,

0 que nado lhe garantia o titulo de capital do estado. Rolim de Moura chega a vila do
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Cuiaba em 12 de janeiro de 1751, tomando posse como governador em 17 de janeiro,
mas permanece apenas alguns meses na vila e segue rumo as margens do rio Guaporé.

Em margo de 1752 é fundada por instrucdo da rainha, a cidade de Vila Bela da
Santissima Trindade para ser a capital de Mato Grosso, ou seja, a capital administrativa
da Capitania, escolhida pela proximidade com as minas de ouro e por ser ponto
estratégico contra possiveis investidas dos espanhais.

Para promover o povoamento daquela regido, foram oferecidas certas vantagens
para aqueles que se aventurassem a morar ali, tais como regalia para sentenciados pela
justica, isencdo de impostos para os colonos, atraindo, assim, varios individuos, o que
resultou numa composic¢éo populacional bem diversificada, entre eles europeus, negros,
indios e mesticos.

Vila Bela da Santissima Trindade s6 perdeu o posto de Capital ap6s o surto de
malaria que vitimara até pessoas do alto escaldo, diante dessa situacdo, ela perde o
posto, e entdo, em 28 de agosto de 1835, Cuiaba foi oficialmente declarada capital de
Mato Grosso.

A formacdo populacional de Cuiaba é o reflexo de todas essas inconstancias
vividas desde a sua fundacfo. E certo que a religido exerceu forte influéncia na base da
formagéo da cultura cuiabana, fruto do perfil de um estado governado por portugueses
com caracteristicas de religiosidade latente, impactando diretamente na formacdo da
identidade cultural local.

Segundo Figueiredo (2010, p. 18), “quando ocorriam eventos culturais pablicos
eram inexpressivos. As manifestagdes religiosas, no entanto, eram revestidas de pompa
¢ animavam as ruas com seu luxo colorido”. Dito isto, é sugestivo reconhecer a marca
da religiosidade presente até os dias atuais nas manifestacdes culturais locais.

Cuiaba, embora atualmente conserve alguns casardes, cresce em ritmo
acelerado, ultrapassando o anel viario (Avenida Miguel Sutil) e agora para os bairros
periféricos. Esse crescimento acelerado, naturalmente, pressiona geograficamente as
manifestacOes culturais que tradicionalmente eram realizadas nesses bairros, que sdo
agora engolidos pelo crescimento da capital. Essas manifestagcdes, inevitavelmente,
passam por uma reformulagéo estrutural e continuam sendo realizadas, mesmo que de

forma mais urbanizada.
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1.1 A Cultura Popular e cultura cuiabana

Cultura popular, um conjunto de memdrias relacionadas ao folclore, ao passado,
que tem estreito relacionamento com os costumes de um povo. Tratada com uma
subcultura pela elite, s recentemente vem sendo aceita com as devidas ressalvas como
cultura de valor. Haja visto, por exemplo, a comparacdo de uma musica erudita com
funk de periferia, confrontar essas duas culturas ou colocé-las no mesmo patamar
causara grande furor e revolta por aqueles que sdo conservadores. E simplesmente
cultura de massa.

Jesus Martin-Barbero (1997) aborda essa discussdo de cultura popular e cultura
das elites. O autor discorre sobre a relagdo cultura popular e de massa e ainda pauta a
cultura e modernidade, ilustrando, em boa medida, esse assunto que é a base de nosso
trabalho.

A denominacdo do popular fica assim atribuida a cultura de
massa, operando como um dispositivo de mistificacdo histérica,
mas também propondo pela primeira vez a possibilidade de
pensar em positivo o que se passa culturalmente com as massas.
E isto constitui um desafio lancado aos “criticos” em duas
direcdes: a necessidade de incluir no estudo do popular ndo s6
aquilo que culturalmente produzem as massas, mas também o
que consomem, aquilo de que se alimentam; e a de pensar o
popular na cultura ndo como algo limitado ao que se relaciona
com seu passado - e um passado rural -, mas também e
principalmente o popular ligado a modernidade, a mesticagem e
a complexidade do urbano (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 61-
62).

Identificar a cultura cuiabana para quem ndo é do nosso estado é deveras
confuso. Pode-se ndo entender, por exemplo, a existéncia da cultura mato-grossense e
da cultura cuiabana. Somente um estudo das origens e de conhecer Mato Grosso em sua
extensdo, um forasteiro poderad ter uma nocdo dessa diferenca. Quando falamos das
cidades de Mato Grosso, falamos de distancias extremas e de cidades muitas vezes
colonizadas por sulistas, por exemplo, onde a cultura mato-grossense simplesmente néo
aparece.

Quando falamos em cultura cuiabana, levamos em conta as cidades denominadas
da baixada cuiabana, ou seja, cidades proximas a Cuiab4, ribeirinhas, ou seja, cidades
estas que sdo ligadas pelo Rio Cuiaba. Historicamente, sabemos que as primeiras

manifestacbes culturais que aconteceram em Mato Grosso foram as crénicas. “A
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primeira fase da historia da cultura mato-grossense pode ser considerada o ‘ciclo dos
cronistas’ que vai desde a fundac&o de Cuiaba até o final do século XVIII”. (POVOAS,
1982, p.19).

Toda essa questdo da formacdo da identidade cultural local tem relacdo com
questdes do acesso restrito a informacdo. Cuiaba era isolada, mas mesmo assim a sua
populacédo era avida por conhecimento, digna de elogio do escritor Monteiro Lobato em
1936. “A elite de Cuiaba € muito fina. Cuida bastante da educacdo. Abundam homens
de linda cultura, até filosofica”. (POVOAS, 1982, p.18). Um fato, porém, deve ter
esfriado esse interesse pela cultura € deixado de lado com a chegada da modernidade
“Tem-se a impressdo de que o interesse pelas terras mato-grossenses, a valorizagéo
imobiliaria, fizeram com que o povo olvidasse suas tradigdes de cultura”. (POVOAS,
1982, p. 16).

Comecamos agora a nos aproximar da definicdo do que é a cultura cuiabana. E,
portanto, um reduto, um fragmento consistente e resistente, residual, o sumo extraido de
toda essa variedade de acontecimentos que, a nosso ver, fortaleceu a identidade da
cultura local, mas, a0 mesmo tempo, ndo garantiu visibilidade talvez pelo aspecto
singular que ela se tornou.

Segundo o poeta e historiador Moisés Martins Mendes Junior (2006, p. 63-64):

A cultura cuiabana, portanto, descende de trés culturas distintas:
a cultura portuguesa, rica de religiosidade, influéncia filosofica,
musicalidade, poética, literatura, gastronomia e a maior arma da
cultura a Lingua, que fora difundida por todas as colénias do
Brasil. A cultura negra, também exuberante e rica, com
caracteristicas fortes e marcantes de misticismo, musicalidade,
costume, gastronomia, artefato, danca, filosofia e a consisténcia
fisica, principalmente a oriunda da regido africana do Bantu e da
Guiné. A cultura indigena e teldrica, apesar de pouco divulgada
e conhecida, também com seu misticismo, maneira de viver,
ritual, linguistica, musica e danca, e principalmente sua maneira
de ser enquanto ser humano. Na reunido destas trés etnias
amalgama da nossa cultura cuiabana, encontramos uma
verdadeira colcha de retalhos desta riqueza cultural.

O calendario popular cuiabano é rico de datas festivas e comemorativas.
Geralmente, os dias de festas, denominados “dias santos”, eram guardados como
feriado, ou seja, ndo se trabalhava em dia santo. Nessas festas, a parte dangante ou a

balada da época era o Siriri dangcado por homens e mulheres e 0 cururu s6 para 0s

homens.
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O Cururu é uma manifestagdo que compreende musica e danca
executada apenas por homens, salvo rarissimas excecoes.
Alguns tocam viola de cocho, tipico instrumento mato-
grossense, enquanto outros tocam o ganza, chamado também de
reco-reco; adufo, instrumento praticamente em desuso, é um
tipo de pandeiro que acompanha a viola e 0 ganza nas toadas.
[...] a danga, chamam sapateio: quando um cururueiro avanga ao
centro da roda e coloca-se a frente de outro, sapateado € como
um desafio ou um convite - aceito, eles avangam e recuam,
provocando um ao outro com ataques e esquivas, em tom de
brincadeira, sempre com instrumento & mdo, demonstrando
destreza, agilidade e astucia. [...] O siriri € dancado e cantado
por homens e mulheres, sendo ainda bastante apreciado por
criancgas, que gostam de aprender a danca e as musicas do siriri.
Os dancadores, ora em roda, ora em fileiras, dangam batendo
palmas e cantando, ao ritmo da viola de cocho e do ganza,
tocados pelos cururueiros, e do mocho ou tamboril percutido por
mulheres, muitas vezes. (MENDES JR, 2006, p. 193-194).

Segundo Mendes Janior, essas dangas tradicionalmente ocorrem em Cuiaba,

Rosario Oeste, Nossa Senhora do Livramento, Santo Anténio do Leverger, Véarzea

Grande, Céceres, Barra do Bugres, Bardo de Melgaco, Diamantino, Nobres, Acorizal e

Chapada dos Guimarées.

Como foi visto, era impossivel Cuiaba ndo ter esta ampla area cultural, tendo em

vista a vasta influéncia de diversas culturas que existiram em sua origem. Sabemos que

o traco cultural de um povo é determinante para todo o resto, e ndo € por acaso que é

dado todo esse poder a um elemento social. Essa importancia em torno da cultura esta

bem representada nas palavras de Thompson (1998), quando a denomina como o 4°

poder.

O quarto tipo de poder € cultural ou simbdlico, que nasce na
atividade de producdo, transmissdo e recepcdo do significado
das formas simbolicas. A atividade simbolica é caracteristica
fundamental da vida social, em igualdade de condi¢des com a
atividade produtiva, a coordenacdo dos individuos e a atividade
coerciva. Os individuos se ocupam constantemente com as
atividades de expressdo de si mesmos em formas simbélicas ou
de interpretacdo das expressbes usadas pelos outros; eles sdo
continuamente envolvidos na comunicagdo uns com 0s outros e
na troca de informagéo de conteddo simbdlico. (THOMPSON,
1998, p. 24).

E concebivel, portanto, apresentarmos a cultura do homem moderno como

resultado do reflexo simbolico construido ao longo das civilizagdes, pensando pelo viés
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da informacdo, que ocorre no processo da reproducdo e na recepcao de todo a carga
cultural construida e moldada de geracdo em geragdo. Em outras palavras, a
midiatizacdo que norteia aqui nossa discussdo funciona, na verdade, como um fio
condutor por onde sdo enviados simbolos que sd@o recebidos, interpretados e
reinterpretados de acordo com o ponto de vista de cada receptor que, de seu lado, recebe

esta informacé&o de varias formas.

Assim fazendo, se servem de toda sorte de recursos que
descreverei como “meios de informacao e comunicagao”. Estes
recursos incluem os meios técnicos de fixacao e transmisséo; as
habilidades, competéncias e formas de conhecimento
empregadas na producdo, transmisséo e recepcdo da informacao
da informacédo do conteido simbdlico (que Bourdieu chama de
“capital cultural”); e o prestigio acumulado, o reconhecimento e
0 respeito tributados a alguns produtores ou instituicdes
(“capital simbolico”). (THOMPSON, 1998, p. 24).

Esse capital simbdlico que é acumulado se torna ferramenta de transformacéo
social, na medida em que ele € ao mesmo tempo fruto e raiz da sociedade
contemporanea. Dito isso, € importante ponderar, por exemplo, que uma manifestacdo
cultural, ndo surge pura e simplesmente como um elemento extraterreste, ou seja, o funk
mesmo sendo encarado como uma forma bastante distinta de protesto e de manifestacao
cultural tem suas origens e ndo pode ser considerada uma cultura a parte. Sua origem é
norte-americana com a mistura de alguns géneros, como, por exemplo, o soul e o0 jazz.
Seguindo essa linha, entenderemos a linha ténue que separa os termos tradicionais e
contemporaneos que sdo colocados em voga, quando se trata de definir uma

manifestacdo cultural.

Na producdo de formas simbolicas, os individuos se servem
desta e de outras fontes para realizar acbes que possam intervir
no curso dos acontecimentos com consequéncias as mais
diversas. As acOes simbdlicas podem provocar reagdes, liderar
respostas de determinados teor, sugerir caminhos e decisoes,
induzir a crer e a descrer, apoiar 0s negocios do estado ou
sublevar as massas em revolta coletiva. Usarei o termo “poder
simbolico” para me referir a esta capacidade de intervir no curso
dos acontecimentos de influenciar as agdes dos outros e produzir
eventos por meio da producdo e da transmissdo de formas
simbdlicas. (THOMPSON, 1998, p. 24).
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O cuiabano tem uma maneira peculiar de se expressar, fruto desse contetido
simbdlico que, de certa forma, também é um condicionante impar na definicdo da
identidade cultural. Essa identidade peculiar ndo para por ai: segue na danca, na musica,
no teatro, no artesanato, na culinaria, no folclore e no linguajar, construindo a
identidade cuiabana. Olhar a cultura local € como observar uma obra onde o arcaico e o
contemporaneo se fundem, muitas vezes forcando uma releitura do conceito, traduzindo
uma mistura de estilos que pode facilmente ir do barroco ao gético, da pop arte ao
renascentista, ou seja, a cultura cuiabana € um mosaico de expressdes diversas,
formando uma identidade propria.

Naturalmente como acontece em todas as civilizagbes que se formaram
margeando os rios, a forma de comunicagdo utilizada e mais eficiente entre essas
comunidades seguia o curso do rio. Por isso, 0 elo com os ribeirinhos € inevitavel. O rio
Cuiaba funcionou como um canal de comunicacao direta desses povos antes do advento
da modernidade. Sendo assim, sdo verificaveis semelhancas nas manifestacfes culturais
existentes nas chamadas comunidades ribeirinhas.

O processo de modernizacdo da cidade provocou mudancas na cultura local,
como, por exemplo, uma sequéncia de demolicdes de prédios antigos, conforme relata
Adriana Paes de Barros (1997, p. 55):

Na década de sessenta, muitas das antigas construcGes, que
marcavam e davam a cidade uma identidade propria de beleza e
estilo, foram destruidas. A onda de destruicdo em nome do
desenvolvimento e do progresso inicia-se em 1959 com a
derrubada do antigo Palacio do Governo, o Palacio Alencastro,
gue contava com a ornamentacdo de grades de ferro importadas
da Europa. Para a construgdo da nova sede do Governo, foram
derrubados igualmente o prédio da Delegacia Fiscal e alguns
casardes vizinhos, em 1959. Nesta mesma época, destrdi-se
também a antiga Praca Alencastro, com seu majestoso coreto
importado da Alemanha e dinamita-se a bicentenaria Igreja
Matriz do Senhor do Bom Jesus de Cuiabd (BARROS, 1997, p.
55).

Concomitante a essas demoli¢des vem a chegada da midia televisiva em Cuiaba,
por meio da implantacio da TV Centro-América, mais precisamente em 1968
(BARROS, 1997). E, como em qualquer comunidade que ndo tenha esse acesso a midia,

a chegada da TV trouxe a Cuiaba, além do contato com o mundo externo, a

reformulacdo do imaginario popular, ou seja, personagens que antes s6 ganhavam vida
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apenas no campo da imaginagdo passaram a ser vistos imageticamente. Comeca ai 0
processo de midiatizagdo por meio da TV, tema que abordaremos no capitulo seguinte.

Fato € que, implantado o primeiro canal de televisdo em Cuiab4, o cotidiano foi
afetado no que diz respeito aos assuntos das rodas. Porém, o espirito festivo, a
receptividade, sdo caracteristicas predominantes até hoje. E possivel que se perdera no
tempo um costume bem caracteristico do cuiabano de antigamente, o de sentar em
frente de casa e ver o tempo passar, bater papo com os passantes. Hoje, Cuiaba é cidade
grande, e o ritmo da cidade grande ndo permite esses privilégios.

Esse processo de mudanca na identidade cultural dos povos, originado pelo
contato ou influéncias com outros povos, com novas culturas, segue o fluxo natural da
formacdo das identidades. Este jogo de construcdo, reconstrucdo, desconstrucao € tao
complexo como definir a natureza do ser humano, exige um estudo aprofundado.

Para chegar mais perto possivel de uma definicdo de identidade, Stuart Hall nos

chama a atencdo para esta complexidade:

Primeiramente a identidade ndo é uma esséncia; ndo ¢ um dado
ou um fato — seja da natureza, seja da cultura. A identidade ndo
é fixa, estdvel, coerente, unificada, permanente. A identidade
tampouco € homogénea, definitiva, acabada, idéntica,
transcendental. Por outro lado, podemos dizer que a identidade €
uma construcdo, um efeito, um processo de producdo, uma
relacdo, um ato performativo. A identidade ¢é instavel,
contraditéria, fragmentada, inconsistente, inacabada. A
identidade estd ligada as estruturas discursivas e narrativas. A
identidade esta sistemas de representacdo. A identidade tem
estreitas conexdes com relagdo de poder. (HALL, 2000, p. 96).

A cultura cuiabana pode ser ilustrada como uma colcha de retalhos, com
detalhes coloridos, cores alegres e vibrantes, as quais sdo vistas, por exemplo, nas
roupas nas rodas de siriri, com o barroco estampado na forma de vida dos ribeirinhos
que, com maestria, mantém viva a cultura cuiabana. Insistindo ainda nesse aspecto

miscigenado da cultura local, podemos até afirmar que culturalmente, a cultura cuiabana

se formou com aspectos modernos, quando falamos de sua formacéo de identidade.

[...] a identidade é algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento. Existe sempre algo
“imaginario” ou fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece
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sempre incompleta, esta sempre “em processo”, sempre “sendo
formada”. (HALL, 2004, p. 38).

A cultura cuiabana é, portanto, algo que estd a frente do seu tempo quando
tentamos definir transversalmente de tal forma, que seus aspectos unem desde o
barroco, como, por exemplo, uma viola de cocho, um elemento local, mas que foi criado
pela referéncia de uma viola tradicional. Seguindo a mesma linha, daremos sequéncia
aos nossos estudos mais adiante, abordando esses aspectos de identidade e diferenca na
formagéo e continuidade das manifestagdes culturais locais, sobre as dangas do cururu e

siriri, presentes no nosso tema central.
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CAPITULO I
A MIDIATIZACAO

No inicio do século XX, a comunicacao era restrita, 0s recursos tecnologicos
ainda eram novidade, as noticias chegavam aos lares por meio de jornais impressos,
radios e mais tarde pela TV. Surgem a época teorias dos efeitos da comunicacdo na
sociedade, como a conhecida teoria hipodérmica, a teoria ligada a abordagem empirico-
experimental, a teoria que deriva da pesquisa empirica de campo, a teoria de base
estrutural-funcionalista, a teoria critica, a teoria culturolédgica, os cultural studies, e as
teorias comunicativas.

Todo esse contexto jogou luz sobre a “cultura de massa”, significado pejorativo
e fortemente influenciado pelo Behaviorismo, ou seja, o estudo dos efeitos da midia no
dia a dia das pessoas, no que tange a0 modo passivo do receptor diante da mensagem.
No ambito da cultura de massa, foram desenvolvidas linhas de pensamentos que
indicavam o uso indiscriminado da midia no controle social, tanto pela sua expansao,
guanto pela forma de difusdo em todas as areas da sociedade.

Talvez a complexidade que envolve o processo de comunicagdo tenha instaurado
a época um pensamento pessimista acerca da relacdo do emissor e do receptor,
sugerindo estudos das comunicagdes que comprovavam uma influéncia direta, ou seja,

unilateral nessa relagdo emissor/receptor.

Os principais elementos que caracterizam o contexto da teoria
hipodérmica sdo, por um lado, a novidade do préprio fenémeno
das comunicacGes de massa e, por outro, a ligacdo desse
fendmeno as tragicas experiéncias totalitarias daquele periodo
historico. Encerrada entre estes dois elementos, a teoria
hipodérmica é uma abordagem global aos mass media,
indiferente a diversidade existente entre 0s varios meios e que
responde sobretudo a interrogacdo: que efeito tém o0s mass
media numa sociedade de massa? (WOLF, 2003, p. 7).

Reconhecidamente, nesse contexto ha de se convir que a repeticdo da noticia,
realizada como propaganda, influenciaria o publico. No entanto, mais pela escassez de
outras fontes de noticias que proporcionasse um contraponto sobre o noticiado.
Guardada as suas proporcOes, na atualidade, essa persuasdo ainda acontece. Porém

agora com muito mais complexidade e certamente em grupos distintos, dados 0s
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avancos e o0 amplo acesso a informacao de variadas formas, o que nos distancia da teoria

behaviorista, contudo, ndo nos deixa totalmente fora do alcance dos efeitos da midia.

De facto, se, para a teoria behaviorista, o individuo submetido
aos estimulos da propaganda podia apenas responder sem
oferecer resisténcia, a posterior evolugdo da communication
research converge na explicitacdo de que, na influéncia das
comunicagdes de massa intervém as resisténcias que 0S
destinatarios opdem de varias formas. Contudo, o0 esquema
lasswelliano da comunicacdo conseguiu propor-se como
paradigma para essas duas tendéncias de pesquisa opostas. Mais,
isso aconteceu por volta dos finais do periodo de maior sucesso
da teoria hipodérmica, quando ja se manifestavam os motivos
que deviam conduzir a sua superagdo. (WOLF, 2003, p. 11).

Um aspecto interessante e que ndo podemos ignorar no estudo da midiatizacao é
o0 da abordagem empirico-experimental ou da persuasdo. Ou seja, proporcionalmente a
quantidade de pessoas expostas a uma determinada noticia, ou assunto, logicamente
mais individuos se interessardo pelo tema em questdo, e € na seara desse interesse que

nossa pesquisa evolui.

De uma forma global, todos os estudos acerca da forma da
mensagem mais adequada para fins persuasivos salientam que a
eficicia da estrutura das mensagens varia, ao variarem certas
caracteristicas dos destinatarios, e que os efeitos das
comunicacdes de massa dependem essencialmente das
interaccdes que se estabelecem entre esses factores. Confrontada
com a teoria hipodérmica, a teoria dos mass media ligada as
pesquisas psicoldgico-experimentais redimensiona a capacidade
indiscriminada dos meios de comunicacdo para manipularem o
publico: ao especificar a complexidade dos factores que
intervém para provocar uma resposta ao estimulo, atenua-se a
inevitabilidade dos efeitos macicos; explicitando as barreiras
psicoldgicas individuais que o0s destinatarios pdem em
funcionamento, evidencia-se o caracter ndo-linear do processo
comunicativo; salientando a peculiaridade de cada receptor,
analisam-se os motivos da ineficacia de uma campanha. Apesar
disso, no entanto, segundo esta teoria, 0s meios de comunicacgao
podem, em principio, exercer influéncia e persuadir. A
influéncia e a persuasdo ndo sdo indiferenciadas e constantes,
nem se justificam apenas pelo facto de ter havido transmissao de
uma mensagem; exigem que se esteja atento ao préprio publico
e as suas caracteristicas psicologicas, impdem que se estruturem
as campanhas tendo esse factor em conta, mas, uma vez
satisfeitas essas condigdes, 0os mass media podem produzir
efeitos notdveis. A persuasdo opera através de percursos
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complicados, mas as comunicacdes de massa exercem-na.
(WOLF, 1999, p.17).

Investigamos, no entanto, os efeitos da midia no que tange a cultura. Com efeito,
nos deparamos com o termo “industria cultural”, que levanta, de imediato, a reflexéo de
atribuir valor de mercadoria as manifestac6es culturais, um aspecto sério e que nos leva
a uma importante andlise dessa apropriacdo da producdo cultural voltada ao mercado.

Antes, porém, recorremos a defini¢éo do termo:

O termo «industria cultural» foi utilizado pela primeira vez por
Horkheimer e Adorno na Dialéctica do [luminismo (texto
iniciado em 1942 e publicado em 1947), onde se descreve a
«transformacéo do progresso cultural no seu contrario, a partir
de analises de fendmenos sociais caracteristicos da sociedade
americana, entre os anos 30 e o0s anos 40. Nas notas anteriores a
edicdo definitiva da Dialéctica do lluminismo, empregava-se o
termo «cultura de massa». A expressdo foi substituida por
«industria cultural» para o suprimir, e desde o inicio a
interpretacdo corrente € a de que se trate de uma cultura que
nasce espontaneamente das proprias massas, de uma forma
contemporanea de arte popular (WOLF, 2003, p. 35).

A partir do momento em que se instala o termo “inddstria cultural”, acontece
uma ruptura do que é realmente a manifestacdo cultural espontanea para uma realidade
em que essa producdo segue o fluxo de um sistema produtivo. Assume o fator qualidade
operando como balizador dessas produc6es, determinadas pelo processo de consumo.
Dessa forma, a sociedade consome essas producdes como sendo cultura, ndo se
importando com a sua esséncia, mas com sua aparéncia. Por exemplo, um artesdo que
faz um jarro impde em cada producdo uma caracteristica Unica. Porém, quando atende a
uma demanda maior e vira escala industrial, € humanamente impossivel manter um
padrdo no processo manual. Entram em cena as maquinas, e assim sdo produzidas
centenas e centenas do mesmo vaso.

A ideia de que a cultura é reorganizada de acordo com os padrfes industriais
acontece com a producdo de material televisivo. Seguindo este mesmo raciocinio, Wolf
avanca na ideia de manipulacdo do publico como sendo um dos objetivos da industria

cultural.

A manipulagdo do publico - perseguida e conseguida pela
inddstria cultural entendida como forma de dominio das
sociedades altamente desenvolvidas - passa assim para 0 meio
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televisivo, mediante efeitos que se pdem em pratica nos niveis
latentes das mensagens. Estas fingem dizer uma coisa e dizem
outra, fingem ser frivolas, mas, ao situarem-se para além do
conhecimento do publico, reforcam o seu estado de servid&o.
Através do material que observa, o observador é continuamente
colocado, sem o saber, na situacdo de absorver ordens,
indicacdes, proibic¢des. (WOLF, 2003, p. 38).

Essa manipulacdo teria como ponto crucial a separacdo dos conteldos em
géneros, condicionando para que o julgamento do receptor ficasse restrito ao formato de
contetido recebido de acordo com modelos pré-estabelecidos e evoluindo de tal forma,
sendo dificil a percepcdo do publico dessa manipulacdo no ambito da cultura de massa.
E a medida que essa estrutura de industria cultural ganha terreno no setor comercial, a
sociedade, ao mesmo tempo que ‘compra’ a ideia, colabora para que se complete o ciclo
numa nova forma de consumo de cultura encontrando e criando espagos nessa sociedade
de consumo, fomentando e estimulando, assim, novas produc@es culturais. Esse novo
produto cultural chega para atender essa demanda ao passo que, adapta-se para atender
as expectativas dos receptores, gerando assim um sistema reciproco da relacdo midia e a
cultura.

Em tempos modernos, basta um simples post na timeline do Facebook ou uma
mensagem de WhatsApp para divulgar, mesmo que de forma primaria, um evento, uma
festa, um acontecimento em uma determinada comunidade. Porém, ndo tem como
questionar a eficiéncia de uma divulgacdo comercial em horario nobre em uma grande
emissora. Geralmente, essas festas, esses eventos, sao manifestacdes culturais realizadas
pelos préprios moradores, ou para cumprir uma promessa, Ou apenas comemorar
festivamente uma data importante para aquela comunidade.

Partimos do principio de que hd uma mudanca ndo somente no campo
tecnoldgico, mas no campo cultural, e essa alteracdo ndo é apenas incitada pelo avancgo
tecnoldgico, e sim sistematico. Entendemos que desde os primérdios da sociedade, ela
evoluiu de forma sincrénica: quando um determinado setor evolui, automaticamente o
outro setor acaba sendo levado a se reinventar, a reestruturar-se. Mesmo que a curto
prazo ndo se observem essas mudancas, elas acontecem e véo seguindo o fluxo continuo
da evolugédo humana.

Sobre essa nova forma de relacdo entre cultura popular e midia se define o
conceito de folkcomunicagao, explicado da seguinte forma: “folkcomunicacao &, assim,

0 processo de intercambio de informacgdes e manifestacdo de opinides, ideias e atitudes
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da massa, através de agentes e meios ligados direta ou indiretamente ao folclore”
(BELTRAO, 2001, p.79). Esse conceito de folkcomunicagio na era da informacéo e das
midias relaciona-se com o fendmeno em torno da quebra ou limitacdo da distancia
geografica entre os povos. O compartilhamento de informacGes a nivel global com o
advento da modernidade nos apontou outro caminho, o da integracao.

Neste mundo do compartilhado, permite-se a troca de informagdes entre
individuos indistintos que nunca se encontraram e talvez nunca se encontrardo
pessoalmente, mas que podem comungar da mesma cultura, agrupando-se em torno de
interesses comuns. Essa apropriacdo nédo € novidade, mas a forma instantdnea como ela
é feita hoje e 0 modo como ela influencia no modo de vida global, que, em um simples
clique, o individuo pode se aproximar e até se declarar pertencer a uma cultura
qualquer, mesmo nunca tendo esse contato fisico com um membro dela.

Assim, podemos afirmar que a cultura ndo se limita totalmente a uma regiéo
quando tem o contato com as tecnologias. Ela se reformula para seguir o fluxo do
desenvolvimento da sociedade.

Neste mundo globalizado, o fazer cultural acompanha o desenvolvimento, talvez
ndo no mesmo ritmo, ndo no que se pode notar, mas com olhar bem apurado se é capaz
de perceber as transformacfes nos mais variados setores da cultura, tanto na sua
producdo, distribuicdo e consumo. Da mesma forma, por exemplo, que ndo se tem uma
hegemonia na moda, pois ela rompe barreiras, as vezes esbarra em determinados
dogmas, mas aos poucos avanca. Ainda hoje temos indios que vestem pouca roupa, mas
temos indios que se vestem com trajes completos.

Temos que rever 0 sentimento de posse, de identidade, de pertencimento
cultural. Na nova configuracdo de sociedade, nesse entrelacado de informaces, esse
conceito limitador de cultura ndo esta atualmente apenas ligado ao meio onde o
individuo vive, mas se modela de acordo com as redes de contato e de vivéncia dele. O
contato com 0 novo vai moldando uma personalidade complexa de pertencimento e
identidade, no que compete definir a que cultura o individuo pertence.

Vivemos em uma na sociedade em que praticamente tudo pode ser
compartilhado: sentimento, arte, cultura, ideias, espacos fisicos e virtuais. 1sso sO
acrescenta um novo conceito do fazer cultura, ou seja, de se produzir e promover as

mais variadas formas de expressdes artisticas, sem limites territoriais ou ideoldgicos.
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As festas populares na regido nordestina transformam-se para
atender as demandas de mercado de consumo no mundo
globalizado. Para atender a esse segmento de mercado cultural
da sociedade midiatica, sdo modificados 0s processos de
apropriacdo e incorporacdo dos novos valores estéticos
populares. Nesse sentido, a cultura popular, o folclore ndo sdo
coisas engessadas, fechadas para serem simplesmente
preservadas ou resgatadas. (TRIGUEIRO, 2004, p.3).

Avancando ainda nesta tematica da relacdo entre midia e cultura, o autor reflete
sobre a relagdo de troca e até de promocao e fomento das culturas locais através de sua
exposicdo nas grandes emissoras, algo que vem ao encontro do nosso trabalho. Embora
nosso enfoque seja a afiliada da Rede Globo em Mato Grosso, a TV Centro América
(TVCA), as reportagens nela exibidas resvalam, em algum momento, na programagao
nacional, trazendo notoriedade, mesmo que local, ao sentimento de que a cultura local
estd sendo vista em nivel mais amplo. Evidencia-se, assim, um ponto positivo da midia

e sua importante contribui¢@o para tornar global a expressdo “cultura local”.

Rede Globo recoloca ao mesmo tempo na rede mundial de
consumo cultural um produto brasileiro, regional, local e
internacional. Esse € mais um dos muitos exemplos que
poderiamos demonstrar em que as culturas locais ndo véao
desaparecer com a globalizacdo do mercado cultural, porque
também € do interesse econdmico dos grandes grupos de
comunicacdo, do turismo e de promotores de eventos midiaticos
a venda de produtos culturais diferenciados. Esse interesse € que
faz a espetacularizacdo das manifestacdes culturais populares no
mundo globalizado. (TRIGUEIRO, 2004, p. 4).

Se tracarmos um paralelo diante do exposto até aqui, temos um impasse: a
midiatizacdo da cultura é um processo danoso a cultura de um povo? O nosso intuito é
mostrar que a midiatizacdo é um processo a ser encarado como natural, dado o avanco
tecnoldgico da sociedade. Do mesmo modo, também natural € a exposi¢cdo na midia da
danca de Siriri e Cururu em uma apresentagédo especifica com fins jornalisticos, mesmo
que ao inveés de ser realizada na comunidade, é transferida para um ambiente de estudio,
arena ou palco. Em quaisquer formas, entendemos que o foco vai ser a divulgacdo. O
mesmo conceito vale para apresentacdo em festivais, 0s ganham status de espetaculo, e
0 publico presente simplesmente vé uma apresentacdo de Cururu e Siriri, resguardando

possiveis deturpacfes dessa identidade, que, segundo relato comum dos entrevistados,
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apontam para o despreparo dos produtores culturais. Na ansia de fazer bonito, acabam
“embelezando” demais, e isso interfere na identidade visual do grupo.

Entra aqui nosso objeto de estudo, que é identificar como se d& essa relacdo
midia e a cultura local, essa ambivaléncia da midia no contexto cultural, e nisto somos

levados a concordar com Santaella (2003, p. 25).

Considerando-se que as midias sdo conformadoras de novos
ambientes sociais, pode-se estudar sociedades cuja cultura se
molda pela oralidade, entdo pela escrita, mais tarde pela
explosdo das imagens na revolucédo industrial eletronica etc.

Em seu artigo, Stig Hjarvard (2015, p. 4) pondera que “o estudo da midiatizacéo
considera as transformac@es estruturais de longo prazo no papel da midia na sociedade e
na cultura contemporaneas”. Nos compactuamos da mesma ideia quando decidimos dar
0 mesmo olhar para a midiatizacdo de carater local sobre a cultura cuiabana. Nossa
escolha para estudo de caso, a representacdo do Cururu e Siriri na TV Centro América,
representa uma amostragem dessas transformacdes que ocorrem sob 0 processo de
midiatizacdo.

Stig (2015, p. 4) aponta que “precisamos direcionar nossa aten¢do para o
processo de midiatizacdo a fim de compreender como a midia, a cultura e a sociedade
estdo mutuamente envolvidas no processo de mudanga”. E é justamente esse processo
mutuo que a nosso ver colabora com longevidade de culturas marginais, dando a elas o
acesso e transito no seio da sociedade que se autodenomina cultura de elite ou cultura
erudita.

Uma vez que a midia local massifica a divulgacdo de eventos da cultura popular,
de uma determinada comunidade ribeirinha, por exemplo, aquela parcela da sociedade €
inserida no contexto de cultura local. Essa inser¢cdo do individuo ribeirinho da o
sentimento de pertencimento, ou seja, este aparecimento, mesmo que na midia local,
acaba funcionando como vitrine para a nova geragao.

E compreensivel o fato de que os jovens ndo se sintam atraidos pelas dangas
folcléricas. Esta pratica, naturalmente, fica a cabo dos mais velhos. O jovem ndo danca
Cururu nem Siriri, ele quer ir para a balada ou navegar na rede, ter muitos “likes”, ser
um youtuber com muitos seguidores inscritos em seu canal. Fazer parte desse grupo se

passaria motivo de vergonha em seu grupo social.
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Em contrapartida, h& um movimento que sugere mudanga nesse cenario de
envelhecimento das tradigdes ribeirinhas. O testemunho de dona Domingas Leonor, do
grupo Flor Ribeirinha, nos revela que nos Gltimos anos a presenca de jovens nos grupos
foi aumentando. Existe crescimento do interesse dos jovens da comunidade e até de
outros bairros, que, segundo ela, vém procura-la para entrar no grupo. Domingas atribui
uma parte ao seu empenho em convidar e dedicar-se a vida toda pelo grupo Flor
Ribeirinha, e outra parte é porque 0s jovens passaram a ver com outros olhos.

Um fato que funcionou como um divisor de aguas para o Cururu e Siriri foi a
criagdo, em 2002, do 1° Festival de Cururu e Siriri, que desenhou um cenario importante
na construcdo de uma imagem positiva e promoveu 0 aparecimento de varios grupos. O
Festival estimulou esse segmento cultural e a participagdo de outros grupos, motivados
tanto pelo valor da premiacdo, pela competitividade, pela visibilidade proporcionada
pela cobertura jornalistica do evento. Justino Astrevo de Aguiar, que era Secretario

Adjunto Municipal de Cultura em 2002, atribui importancia ao Festival:

Era uma coisa inusitada e agregou 0s grupos todos que tinham
aqui, entdo todos eles faziam ensaios, e a televisdo filmava. Isso
ja gerava midia esponténea para o festival, e a prdpria Prefeitura
investiu para fazer propaganda do Festival de Siriri para
exatamente ter um publico & bacana, porque a prefeitura
também investiu numa estrutura boa para o festival, de camarim,
arquibancada, palco, iluminacdo, som. Essas coisas
naturalmente chamaram a atencdo da midia, e como ndo tinha
exclusividade com nenhuma emissora, todas foram divulgar o
festival. Era uma coisa inusitada naquele momento. (AGUIAR,
Justino Astrevo. Entrevista concedida a Demetrinho Arruda.
Cuiaba, 10. Setembro. 2018).

Esse acontecimento foi tdo importante para 0s grupos e para a sua continuidade,
pOiS O Seu sucesso promoveu e promove até os dias de hoje a imagem do Siriri e
Cururu, projetando positivamente 0os nomes dos grupos. Somando-se as noticias das
viagens do grupo para se apresentarem no exterior, certamente estimulam aqueles que
ndo se interessavam.

Domingas Leonor continua a frente do grupo, mas, conforme ela mesma diz,
deixa o legado para 0s mais novos, nNo caso seus netos, que atualmente sdo o0s
responsaveis, tanto pela parte burocratica do grupo, como pela artistica. A Domingas
cabe uma supervisdo e aparicdes especiais nas apresentacGes. Aos seus netos, cabe

seguir com a tradicdo da comunidade Ribeirinha.
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De forma geral, entendemos o lugar da midia na continuidade das manifestagdes
culturais, como que um processo natural e inevitavel por conta da evolugdo humana na
area das tecnologias, e podemos afirmar que o resultado de exposi¢do midiatica, nos
mais variados meios, nada mais € que o reflexo da imagem que se quer expor. Utilizar a
midia como meio divulgador segue o fluxo comunicacional atraente para os individuos
contemporaneos, precisamente os jovens, despertando nestes o interesse nesse produto
cultural. A geracdo da sociedade em rede mantém estreita relagdo com esta nova

caracteristica social, como explica Castells (2000, p. 422).

Como representa o tecido simbdlico de nossa vida, a midia tende
a afetar o consciente e 0 comportamento como a experiéncia real
afeta os sonhos, fornecendo a matéria-prima para o
funcionamento de nosso cérebro. E como se o mundo dos
sonhos visuais (informacdo/entretenimento oferecidos pela
televisdo) devolvesse ao nosso consciente 0 poder de selecionar,
recombinar e interpretar as imagens e 0s sons gerados mediante
nossas préaticas coletivas ou preferéncias individuais. E um
sistema de feedbacks entre espelhos deformadores: a midia é a
expressdo de nossa cultura, e nossa cultura funciona
principalmente por intermédio dos materiais propiciados pela
midia.

Especificamente na cultura cuiabana, hd uma relacdo entre midia e cultura.
Aparentemente, superou-se a fase de estranhamento e vive-se atualmente a fase de
apropriacéo e prolongamento dela em favor das manifestacdes culturais, garantindo um
novo caminho, um novo horizonte para a cultura local, que, além desta barreira da
resisténcia ao novo, ao midiatico, precisa romper em outra barreira muito mais atraente,
que € a de se incluir como cultura popular de referéncia nacional.

A cultura cuiabana nunca foi vista em midia nacional da forma que esta sendo
vista na atualidade. Dois fatores podem ser considerados importantissimos para essa
visibilidade: o primeiro, o advento da escolha de Cuiaba para sediar quatro jogos da
Copa do Mundo de 2014; o outro fator trata-se do crescente interesse da midia nacional
em buscar fora do eixo novidades acerca da cultura, com programas do tipo “Achei por
ai”, do “Domingo Espetacular”, da TV Record, e outros programas de entretenimento,
como por exemplo o programa “Mais Vocé”, de Ana Maria Braga, e “Bem Estar”,
ambos da TV Globo.

Até o linguajar cuiabano ja foi assunto em rede nacional, no mencionado

programa da Ana Maria Braga e no programa humoristico “O furo”, do Multishow.
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Mesmo que incipientes, essas abordagens, se ndo evidenciam um destaque a cultura
cuiabana em si, fortalecem o sentimento de pertencimento dos cuiabanos, primeiro
passo fundamental para o fortalecimento da identidade cultural de uma sociedade. Desta
forma, entendemos que mesmo paulatinamente, a midiatizacdo cumpre ai um papel de

conciliador da cultura contemporanea com a cultura tradicional.

Mais especificamente, utilizamos o termo “midiatizacdo” para
denotar a importancia intensa e transformadora da midia na
cultura e na sociedade. Por midiatizacdo da cultura e da
sociedade, nos referimos aos processos por meio dos quais
cultura e sociedade tornam-se cada vez mais dependentes das
midias e seus modus operandi, ou ldgica da midia. Tais
processos mostram uma dualidade, na qual os vérios formatos
de midia tornam-se integrados as préaticas cotidianas de outras
instituicdes sociais e esferas culturais, e a0 mesmo tempo
adquirem o status de uma instituicdo semi-independente em si
mesmo (STIG, 2015, p. 4).

A chegada da midia e a sua insercdo no meio cultural trouxeram consigo, no
primeiro momento, uma resisténcia daqueles que tradicionalmente carregavam a
bandeira da preservacdo da cultura. Compreensivel, haja vista que na nossa vida tudo
que € novo gera, a principio, um estranhamento, e 0 que estava em jogo era 0 que ha de
mais sagrado na historia das civilizagdes, que € a cultura de um povo.

Tomas Flaviano da Silva, musico formado pela UFMT, cujo Trabalho de
Conclusdo de Curso (TCC) também abordou o tema Cururu, comentou sobre o grupo
folclérico Coracdo Tradicdo Franciscana. Tomas relata que o grupo nasceu em 2005,
por um desejo da prépria comunidade Sdo Francisco, antigo Quebra Pote, um bairro
tradicional de Cuiaba. Tinha a tradicdo de festas de santo, sendo o carro-chefe o Siriri e
Cururu.

Nesse mesmo intuito de fomentar essa tradi¢cdo do cururu e siriri, 0 masico e
produtor cultural aponta para a necessidade dos grupos de se organizarem para
participarem dos festivais. No inicio, quando comegou o projeto de formar um grupo de
cururu e siriri em sua comunidade, Tomas conta que ndo enfrentou na comunidade
resisténcia ou grandes dificuldades para trazer 0s mais jovens para 0 grupo, porque estes
ja conviviam e se identificaram naquela realidade cultural.

Algumas pessoas foram importantes nesse comego: Edmilson; a ja falecida
Deonice, que foi uma das pessoas que estiveram a frente; Dorilene; e a Domingas, que

hoje é do Flor Ribeirinha, era presidente da Federacdo Mato-grossense do Siriri, ela e
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seu tio Chico Sales do grupo Viola de Cocho. Tomas pontuou que Dona Domingas
Leonor e o senhor Chico Sales muito incentivaram a criagdo desse grupo.

Tomas é chamado a partir dai para cuidar na parte musical, composicdo e
arranjos. Ele atualmente ndo faz mais parte desse grupo, que ainda existe, mas enfrenta
problemas. O principal é a falta de cururueiros com experiéncia para continuarem a se
apresentar, mas que estdo se organizando. Flaviano afirma que, nesse processo de
montagem do grupo, 0 que ajudou a motivar jovens e criangas a participarem foi o
envolvimento em outro projeto que ele ja tocava na comunidade, inclusive tema de seu
Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado “Musicalizacéo através da viola de cocho”,
projeto que mantém até hoje.

Tomas é uma referéncia em Cuiabd como produtor cultural ligado ao Cururu e
Siriri. Na visdo dele, a relacdo da midia com a cultura local, no caso a TV Centro
América, € a melhor possivel. No seu ponto de vista, esse interesse se da pela relagdo da
cultura de massa, na qual as tevés tém interesse: “eu vejo que hoje ha uma melhora.
Atualmente, ja se vé um interesse, até porque midia gosta assim de coisa da
comunicacdo de massa, em que haja o envolvimento de muitas pessoas”. (FLAVIANO,
Tomas. Entrevista concedida a Demetrinho Arruda. Cuiaba. 04. julho. 2018). Tomas
Flaviano sugere que falta avancar na divulgacdo e cobertura das festas que acontecem
em varios bairros de Cuiaba, pois é uma tradicdo as festas de santos. J& que essas festas
acontecem o ano todo, e quase todos os bairros tém programacao cultural que incluam a
tradicdo do Cururu e Siriri em sua esséncia.

No nosso ponto de vista, essa motivacdo para reportagens que divulguem essas
festas populares deve partir dos organizadores da festa: enviar release ou fazer contato,
chamando a TV para fazer a cobertura do evento, ou colocar na agenda cultural. Essa
relacdo, segundo Tomas, se da por falta de interesse dos organizadores dessas festas,
que, de forma geral, buscam apenas cumprir a tradicional promessa de realizar as festas
de acordo com a devocéo dos festeiros.

De acordo com ele, o cuidado para ndo se destruir a esséncia cultural se resolve
com a capacitacdo dos produtores culturais, pois estes tém inclinagdo as caracteristicas
para agradar os turistas, por exemplo. Ao mesmo tempo, acredita que a TV ndo
influencia muito nesses aspectos. “Ndo vejo que a imprensa seja culpada. A imprensa
mostra o que vocé oferece para mostrar”. (FLAVIANO, Tomas. Entrevista concedida a
Demetrinho Arruda. Cuiaba. 04. Julho. 2018).
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Ou seja, 0 mais importante € a maneira como se posiciona 0 produtor cultural
quando seleciona ou prepara 0 seu grupo, respeitando aspectos e caracteristicas
importantes e fundamentais de cada grupo, pensando esse gestor ou produtor como
agente nessa mediacdo das imagens previamente preparadas para a cobertura
jornalistica. Essa postura pode interferir na identidade do grupo, pois a midiatizacéo é
apenas mais uma forma de proporcionar visibilidade dos grupos, ndo sendo culpada pela
modelacdo ou “embelezamento” das caracteristicas originais destes grupos.

Nesse processo de midiatizacao foi travada uma luta de interesses: de um lado os
agentes culturais, avidos pela midiatizacdo dos eventos culturais; e, de outro, a ala dos
mais conservadores, que ainda hoje ndo vé com bons olhos a transformacdo de sua
expressdo cultural em um produto midiéatico.

Numa visdo particular dessa relacdo midia e cultura, registramos da seguinte
forma a nossa impressdo a respeito: vemos como uma via de mao dupla, e uma nédo
interfere na outra. Porém, na falta de uma delas, a outra perde em alguns aspectos, mas
néo deixa de existir e nem tem o seu curso prejudicado.

Podemos assim dizer que a relacdo da cultura local e a midiatizacdo ndo andam
de méos dadas. No entanto, a partir do momento que a midia entra no circuito cultural,
ela adota padrdes. Aquela manifestacdo cultural tem a opcdo de acatar ou ndo essa
interferéncia, ao passo que, na atual realidade, esse primeiro momento de adaptacédo ja
aconteceu. Tanto que os segmentos da cultura, ao se organizarem, ja o fazem dentro de
alguns parametros gue a midia requer, ou seja, quando organizam uma apresentacdo ali
na sua origem, na comunidade, os dirigentes, organizadores, ja formatam de acordo com
o ideal midiatico, revelando-nos uma relacdo amistosa contemporanea da midia e a
cultura local.

Em sentido oposto a essa ideia de conciliacdo entre a midia e a cultura, a escola
de Frankfurt, através dos pensadores Adorno e Horkheimer, defendia que a midia
influenciava diretamente os individuos. Ou seja, 0 modelo denominado industria
cultural ndo permitia que estes pudessem ter uma visdo critica, ideia expressa na obra
Dialética do Esclarecimento, em que Adorno deixa explicito o pensamento de
manipulacdo do individuo. Para melhor entendermos, € importante pontuar que estes
filésofos viviam na Europa em um periodo de plena ascensdo do regime totalitario.
Sobre essa atmosfera, eles analisavam a raz&o ou, no caso, a irracionalidade humana

frente aos bombardeios de informagdes alienantes da época.
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Mesmo se a planificacdo do mecanismo por parte daqueles que
manipulam os dados da Industria cultural seja imposta em
virtude da proépria forca de uma sociedade que, ndo obstante
toda racionalizagcdo, se mantém irracional, essa tendéncia fatal,
passando pelas agéncias da industria, transforma-se na
intencionalidade astuta da prépria indUstria. Para o consumidor,
ndo hd mais nada a classificar que o esquematismo da
producdo ja& ndo tenha antecipadamente classificado.
(ADORNO, 2002, p.9)

Essa ideia coloca o sujeito como um individuo totalmente passivo, e, de tal
forma, facilmente aliendvel, ndo apresentando nenhuma condic¢do de critica racional
diante do conteido a que ele foi exposto.

Mais tarde, ja na chamada segunda geracdo, essa critica radical passou por
mudancas. A nova postura adotada por Habermas foi de perceber que nesse processo de
comunicagdo o individuo interpreta a mensagem assumindo um papel ativo e racional
no processo. E abre debate para essa postura de reinterpretagdo da racionalidade que
cada individuo exerce no contato com as informacdes recebidas, mesmo que estas sejam
pré-elaborada, ou seja, direcionadas na tentativa de alienar.

Habermas traz novas formas de interpretacGes dos efeitos comunicativos na
sociedade de massa, a critica da razdo com uma linha de racionalidade - a raz&o através
do didlogo, da comunicacdo e da razdo instrumental -, o agir sobre a natureza e
consequentemente transforma-la. Nesta perspectiva otimista, entendemos que esta
presente 0 conceito de autonomia do individuo em analisar, filtrar e utilizar do
conhecimento a seu favor, ou seja, trabalhar com as descobertas e, a partir delas, ir
criando uma relacdo racional, com entendimento ampliado sobre, por exemplo, a
industria cultural, tracando um paralelo com os dias atuais.

Podemos dizer que é concebivel uma pessoa gostar de funk, ao passo que
aprecia musica erudita. Esse gosto eclético ndo pode ser usado como base para julgar o
seu potencial intelectual, pode ser entendido como uma mera questio de escolha ou fase
da vida humana.

No entanto, ndo se pode negar que o mercado cultural apresenta muito mais arte
popular do que artes alternativas intimistas. O motivo dessa proporcdo é material para
outros estudos, que devem confrontar fatores como origens, mercado, globalizagdo etc.
Nesse pensamento da padronizagdo existente na industrial cultural é fato, mas nao pode

ser encarado como uma forma de controle da criacdo cultural.
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A partir do momento que a producdo € colocada em grande escala, ou seja,
industrial, todos os vasos produzidos terdo exatamente 0 mesmo formato. Neste caso,
houve um controle da criagdo e limitacdo e padronizacdo dessa cultura. Ampliando essa
observacao por vasos fabricados em outra cidade, estado, pais, continente, naturalmente,
sendo esta fabrica oriunda de outra cultura, esses outros vasos produzidos em grande
escala terdo outros detalhes, formatos, designers que levam tragos da cultura local. Ou
seja, mesmo dentro dessa nova forma de se produzir em massa ha diferencas, ha
resquicios de influéncia da cultura local.

Essa visdo mais otimista do sistema de producdo cultural é compactuada por
Walter Benjamin (1985, p. 166), que, inclusive, previu em seus estudos o impacto na
criacdo artistica pela forma tecnoldgica de reproducdo em larga escala. “Em sua
esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel”. Ou seja, o autor confirma a nossa ideia
de reproducdo da obra de arte, e, claro, cada vez que se reproduz algo, ela é reproduzida
com alguma pequena mudanga, as vezes perceptivel, as vezes, ndo. Ora sofre
interferéncia no avanco tecnoldgico do modo de reproducdo, ora sofre alteragdo no
sentido representativo em relacdo ao contexto em que ela esta sendo reproduzida.

Todas essas alteracdes que a reproducao da obra de arte ocasiona sao colocadas
por Benjamim no sentido de que a reproducdo da obra ocasiona uma alteracdo em
relacdo aos aspectos até entdo intocaveis.

Cada dia fica mais nitida a diferenca entre a reproducéo, como
ela nos é oferecida pelas revistas ilustradas e pelas atualidades
cinematogréficas, e a imagem. Nesta, a unidade e a durabilidade
se associam tdo intimamente como, na reproducdo, a
transitoriedade e a repetibilidade. Retirar o objeto do seu
involucro, destruir sua aura, € a caracteristica de uma forma de
percepe¢ao cuja capacidade de captar “ o semelhante no mundo”
é tdo aguda, gracas a reproducdo ela consegue capta-la até o
fenbmeno Unico. (BENJAMIN, 1985, p. 170).

Esse processo de repetibilidade desencadeia uma situacdo favoravel da abertura
para exposicao das obras de artes. Segundo Benjamim (1985, p. 173), 0 acesso da massa
a essas artes emancipa tanto a obra quanto a sociedade em relagdo a elas. “A medida
que a as obras de arte se emancipam do seu uso ritual, aumentam as ocasides para que
elas sejam expostas”.

Se por um lado a sociedade era privada das obras de arte ou limitadas a seus

rituais, com a reprodutibilidade técnica esse mesmo individuo é motivado a sonhar, a
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sair do lugar comum, ou seja, a criar, recriar e, por que ndo, reproduzir. Assim,
entendemos que a forma democrética de acesso a arte segue em uma diregdo inerente
aos rituais, a arte, segue de acordo com o desenvolvimento natural da sociedade, ou
seja, a propria modernidade.

A midiatizacdo, portanto, € apenas mais uma ferramenta de difusdo das ideias,
das artes, da criagdo. Pensar que ela agride a integridade da originalidade da arte é ir na
contramdo do que se entende pelo caminhar da humanidade. Somos 0s mesmos, porem
acumulamos conhecimento, teoricamente algumas transformacgdes ergondémicas, mas

somos seres humanos na esséncia, assim toda arte também o é.
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CAPITULO 111
A CULTURA POPULAR NA TELINHA: ESTUDO DE CASO DA
REPORTAGEM “ESPECIAL SIRIRI”

Para, enfim, fazermos a andlise a qual nos prestamos neste trabalho, apoderamo-
nos do contetido do programa “Especial Siriri” da TV Centro América, que foi ao ar em
1° de junho de 2019 e disponibilizada no site “G1 Mato Grosso”, para a analise das
caracteristicas principais presentes e evidentes nos grupos que se apresentaram nesse
festival. Este material, dividido em dois blocos, tem um total de 39 minutos e 18
segundos, 0 que nos permite visualizar em Unico material varios aspectos da
manifestacdo tradicional tipica de Mato Grosso. O conteldo pode ser acessado pelo

links: http://g1.globo.com/mato-grosso/videos/v/especial-tradicao-siriri-bloco-

01/7660905/ e http://gl.globo.com/mato-grosso/videos/v/especial-tradicao-siriri-bloco-
02/7660946/.
Sobre o objeto em si, trata-se de programa especifico, criado para falar do 13°

Festival de Siriri, apresentado pela repérter Michelly Alencar e com participacdo do
convidado Aviner Augusto, diretor artistico e coredgrafo do grupo Flor Ribeirinha. Um
comentério que tem como objetivo debater e fazer anélise técnica sob a dptica do
convidado Aviner Augusto acerca do festival como um todo.

Partindo do principio de analise que buscamos, consideramos aspectos que nos
permitam comparar possiveis interferéncias nas manifestaces dessa danca folclérica, o
Siriri, cujo festival decidiu por levar ao palco um formato convencionado como melhor
para apresentar ao grande publico, pois envolve danca, coreografias, figurinos e também
a musicalidade, considerando também que, neste caso, as manifestacfes culturais saem
dos quintais para o palco do festival.

Sendo assim, selecionamos para andlise do “Especial Siriri” as seguintes
caracteristicas: [1] musicalidade, [2] danca ou coreografia, [3] vestimentas ou figurino,

[4] integrantes e [5] tematica

3.1 Analise das caracteristicas culturais no contetdo jornalistico televisivo

3.1.1 A musicalidade
No Festival, depois da andlise de todo o material, nota-se que o0s instrumentos

utilizados no 13° Festival de Siriri ndo diferem dos instrumentos tradicionais, com

pequenas alteracdes na sua forma, no material utilizado. Por exemplo, as cordas das


http://g1.globo.com/mato-grosso/videos/v/especial-tradicao-siriri-bloco-01/7660905/
http://g1.globo.com/mato-grosso/videos/v/especial-tradicao-siriri-bloco-01/7660905/
http://g1.globo.com/mato-grosso/videos/v/especial-tradicao-siriri-bloco-02/7660946/
http://g1.globo.com/mato-grosso/videos/v/especial-tradicao-siriri-bloco-02/7660946/
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violas de cocho, que ja ndo sdo mais tripas, mas cordas de nylon; os mochos produzidos
com acabamento mais elaborado. O ganza ndo muda, sempre de taquara, com a
substituicdo do osso que tradicionalmente é utilizado para tocar o ganz4, por material
acrilico e até mesmo o ferro. N&o ocorreu utilizacdo de outro instrumento que fugisse do

tradicional.

Em cada periodo historico, a cultura fica sob o dominio da
técnica ou da tecnologia de comunicagdo mais recente. Contudo,
esse dominio ndo é suficiente para asfixiar 0s principios
semioticos que definem as formacGes culturais preexistentes.
Afinal, a cultura comporta-se sempre como um organismo Vico
e, sobretudo, inteligente, como poderes de adaptagédo
imprevisiveis e surpreendentes. (SANTAELLA, 2013, p. 25-26).

No texto ou letra musical, no momento em quem cada grupo inicia sua
apresentacdo, € revelado pelos apresentadores um detalne comum aos oito grupos que
concorrem no festival: cada grupo retrata na sua mausica, além do tradicional louvor a
santos, também a insercdo tematica, que foi previamente elaborada por cada grupo no
intuito de levar ao publico assuntos como a exploracdo do ouro, as lendas, a questdo
indigena, dos negros ou até temas que remetem ao empoderamento feminino. Neste
quesito vimos uma influéncia que altera o tradicional, no sentido de trazer a tona
elementos contemporaneos e discussdo que estdo em voga na sociedade.

J& o ritmo apresentado no festival varia de acordo com a sua tematica, mas
transita entre a louvagéo, o siriri e cururu, que pode ser interpretado como manutencgéo
das caracteristicas originais, com uma exce¢do, ou novidade, da declamacao, ou seja,
texto falado, de introducdo ao tema que ocorreu em alguns dos grupos que se
apresentaram. A excecdo fica por conta da apresentacdo do grupo Flor do Campo, que
trouxe o canto de resisténcia, justificado e explicado pelo convidado especial Aviner
Augusto: “a Flor do Campo traz esse canto de resisténcia, que eles querem representar de
Tereza de Benguela, a Dona Matilde, liderangas Negras femininas que marcam o tempo e a
historia de nossa cultura”.

Segundo Beltrdo, os lideres de opinido precisam ter “credibilidade [...],
habilidade [...] de codificar a mensagem ao nivel de entendimento dos seus receptores”
(BELTRAO, 2004. p.38), apontando-nos o caminho, para concluir que passando esta
fase de luta pelo reconhecimento, a cultura regional agora caminha para a fase de

fortalecimento de sua identidade. O préximo passo € inaugurar, de forma madura, a



39

identidade da cultura regional, preparada e pronta para atuar como protagonista neste
novo ambiente midiatico.

No vocal, as apresentagBes trouxeram, em sua maioria, a caracteristica original, porém
nota-se uma anomalia na formagéo do grupo S&o Goncalo Beira Rio, que levou um vocalista
masculino a fazer a primeira voz, acompanhado pelo coro feminino. No geral, vimos a
formacg&o tradicional, dupla masculina cantando juntamente com o coral feminino, com a
composicdo mista, feminino/masculino. Analisando essa formacéo, percebemos uma grande
mudanca na estrutura original, tempo em que o cururu era cantado exclusivamente por homens.
A presenca da voz feminina predominava no siriri, ocorrendo essa participacdo dos dois
géneros, ou seja, essa mistura das duas vozes para as ladainhas e rezas cantadas.

Um aspecto modificado a se comentar no aspecto do video e do festival como
um todo € que ele traz uma representacdo daquilo que é feito nas comunidades, sem
palco, sem adequacbes de cunho artistico, para uma arena com todos 0S recursos
técnicos, espaco, som, luz, arquibancada, piso etc. Ou seja, 0s grupos tém toda uma
preparacdo, até chegarem ao palco do festival, ganham um novo formato, uma nova
roupagem, para se enquadrarem no estilo espetaculo.

No palco do Festival nota-se também nas imagens, a disposicdo dos
“cantadores” de cururu no Siriri, passa-se por um processo de adaptagdo, ja que estes,
de origem simples, com pouco ou nenhum conhecimento erudito da musica, ttm como
instrumentos a viola de cocho, na qual se utilizam trés notas simples e do ganza, espécie
de reco-reco feito do bambu ou taquara, com ranhuras que sao raspadas por pedaco de
0ss0, produzindo um som caracteristico e ritmico. Os cururueiros cantam em duplas,
divididos em primeira e segunda vozes. Suas letras ou rimas conduzem a cada estagio
da procissdo, que, atenta, escuta este passo a passo.

Tanto a apresentadora Michelly Alencar quanto Aviner Augusto ndo fazem
mencao a esta formacédo original fora dos palcos, dando a entender que ja se tem uma
convencdo natural da atual formacdo do corpo musical. Por outro lado, pode ser
interpretado que ndo seria este o foco dos comentarios, jA4 que o convidado atua
tecnicamente mais no campo da coreografia e da imagem artistica do Siriri.

Fora dos palcos de teatro, espetaculos ou festivais, tanto o siriri quanto o cururu
séo tocados sem nenhum aparato tecnologico, a viola requer uma afinacdo peculiar. No
nosso caso de analise, que é o siriri, acrescenta-se ai a figura do mocho, espécie de
banqueta de madeira e couto, o qual é tocado com dois pedacos de madeira que

funcionam como a baqueta.
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No sentido de garantir uma melhor execucdo musical dos grupos que
participaram do festival, foi contratado Tomas Flaviano para que, com 0 seu
conhecimento musical e cultural do siriri e cururu, ajudasse 0S grupos a se prepararem
para o festival. Tomas Flaviano é professor e atualmente presidente da Associacdo dos
Cururueiros do Bairro S&o Francisco.

Ficou perceptivel no video a melhora na qualidade musical, no tocante a
harmonia entre voz e instrumentos, j& que em seu estado natural, nas manifestacGes
abertas, geralmente o instrumento faz um som superior ao da voz, ou o “cantador” ndo
alcanca a nota adequada e, por conseguinte, por se tratar de eventos festivos, 0 som
ambiente ndo colabora para que se ouca de forma definida o que esté se cantando.

Essas transformacdes na musicalidade que puderam ser observadas no video do
festival sdo frutos do espirito de competitividade do festival, que resulta no
aprimoramento e na evolucdo destes grupos, a cada ano de realizacdo do festival. Tendo
como referéncias o grupo Flor Ribeirinha e pelo movimento conhecido como siriri
elétrico criado pelo musico Tomas Flaviano, que consiste em microfonar 0s
instrumentos. A acdo permite menor esfor¢o do cantador de cururu e siriri, somando-se
a uma regéncia, e, com o recurso da equalizacdo sonora, garant uma nova roupagem na
musicalidade aos grupos que assim aderem a este novo formato.

Finalmente, neste quesito, percebe-se uma mudanga tanto na forma como na
formacédo dos integrantes responsaveis pela musicalidade. Trata-se de uma padronizacéao
que garante qualidade sonora. No entanto, altera o formato original do siriri, que é,
assim, transformado num género musical, deixa de ser tocado no ritmo das palmas e se
alia ao uso da viola de cocho, do ganza e mocho, sem deturpar radicalmente esséncia da
manifestacdo. Ao contrario, € como se fossem inseridos instrumentos que ndo se
originam desse ambiente ribeirinho, como, por exemplo, o0 uso de guitarras, bateria,
piano, violino etc.

Importante salientar que os eventos ainda acontecem nas comunidades e nem
sempre tém o mesmo formato preparado para palcos. Eles continuam sendo
apresentados na sua forma ingénua. Acreditamos, portanto, que quando nos referimos
ao ndo uso desses instrumentos modernos, ilustramos o que seria a diferenca entre a
linha ténue das modificacGes culturais e da apropriacdo indevida de elementos

totalmente desconexos dessa tradigéo.
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3.1.2 Danga ou Coreografia
Nas apresentagdes mostradas no “Especial Siriri”, observa-se que todos 0s

grupos se apresentam como coreografias ensaiadas, meticulosamente calculadas. Ha a
busca constante de uma simetria dos movimentos e cada dancarino tem o seu local exato
ou a sua marcacao, o que fica evidente até quando cometem erros, como pode ser Visto
em um momento comentado pela apresentadora Michelly Alencar: “E, a gente viu ali uma
pequena falha que, as vezes, € perceptivel na hora do julgamento de quem esta analisando”. A
apresentadora se refere ao segundo bloco, exatamente aos 13 minutos e 42 segundos do video,
quando um dangarino cai no centro da roda, mas logo retoma a danca. Este comentario deixa
claro, a quem assiste, o teor competitivo e a busca da perfeicdo que o festival propde.
Esses critérios sdo técnicos e avaliados por juri previamente estabelecido, conforme a
sua capacidade e relevancia na cena cultural local.

Sobre 0s oito grupos que se apresentaram, identifica-se pelas imagens que foram
intercalando os formatos de roda e fileiras ou evoluindo para outros formatos de acordo
com a tematica da proposta de cada grupo. Nessa dindmica, observa-se no video, que é
possivel ver homens compondo a roda e as mulheres j& aparecem com calgados,
enguanto que o corpo responsavel pela musicalidade ndo participa da coreografia,
limitando-se a ficar no palco do espetadculo e perfilado diante dos pedestais de
microfones. Dessa forma, o restante do grupo danga na arena, variando entre
coreografias contemporaneas e as formacdes originais de rodas ou fileiras. Em alguns
grupos, foram inseridos movimentos e formacdes na coreografia de acordo com o tema
proposto: podemos dizer que hd uma performance teatral.

Em sua origem, a formacdo dos dancarinos no Siriri é em circulos ou as
chamadas rodas, nas quais 0s dangantes giram no sentido horario e tocam as palmas das
mdos a impor ritmo frenético. O siriri tem participacdo apenas por mulheres,
tradicionalmente descalcas. Essa roda funciona como o momento dancante da
cerimonia, ao contrario do Cururu, que é tocado exclusivamente por homens em roda ou
duplas. No cururu, o cortejo tem uma rota previamente tracada, seguindo o ritual padréo
de cada festejo: estes seguem a frente nas procissdes, cantando suas musicas, tocando a
viola de cocho e ganza, instrumentos concebidos de forma artesanal

Tratamos aqui de uma reacdo em cadeia que em busca do destaque dos grupos
locais, em uma concorrida area cultural, intentam status enquanto grupo, e para isso se
adaptam nessa linguagem performatica para se inserir nessa modalidade de cultura do

espetéaculo, que, deixando de lado o sentido pejorativo, da lugar ao espetaculo cultural.
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Visivel também sdo os esforcos desses grupos. Percebe-se nos rostos dos
dancarinos a expressdo concentrada, aquele sorriso para transparecer suavidade e buscar
a empatia tanto do corpo de jurado como do publico presente, essa busca de expor uma
imagem atrativa ao grande publico é simplesmente uma maneira atualizada com uma
nova roupagem de dialogar com a contemporaneidade, sem abrir mao da manutencao

dos detalhes tradicionais do cururu e siriri.

3.1.3 Vestimentas ou figurinos
Observa-se nas imagens dos cinegrafistas o cuidado com o destaque dos detalhes

das roupas, em que se € possivel notar a variagdo e o investimento no visual dos
figurinos, na busca de impressionar o publico. Aviner Augusto comenta no primeiro
bloco do especial, exatamente aos 3 minutos e 52 segundos, enquanto aparece em plano
médio imagem dos dancarinos, permitindo visualizar bem detalhes do figurino: “nds
percebemos uma riqueza de detalhes, eles fizeram um trabalho bem minucioso e uma parceria
bem interessante com dois artistas mato-grossenses”. 1SS0 n0s mostra que mesmo na busca de
uma “‘padronizagdo” ha uma preferéncia por temas regionais, 0 que nos remete a interpretar
como um cuidado para que néo prejudique a identidade da cultura local.

O figurino padrdo faz parte da preparacdo dos grupos folcléricos para se
apresentarem e garantirem uma melhor imagem, para imprimir uma marca daquele
grupo, uma personalidade, sempre leva nesse figurino a regionalidade nas estampas e
aderecos, tudo para que garanta um melhor desempenho diante do publico presente no
festival e para aqueles que assistem ao programa. As cores, as chitas, as rendas, todas
elas sdo para levar a regionalidade e suas raizes.

A apresentadora Michelly Alencar faz recorrentes comentarios acerca da
influéncia do Grupo Flor Ribeirinha, do qual Aviner Augusto faz parte na elaboracéo
dos figurinos, do processo criativo inspirado no que seria para eles uma espécie de
inspiragéo e vitrine.

De fato, existe um interesse maior ou uma predisposi¢cdo da midia local em
cobrir ou noticiar eventos nos quais o0 grupo Flor Ribeirinha se apresenta. Esse cenario
favoravel se da talvez pelo investimento na imagem do grupo, que passa pela elaboragéo
dos figurinos até o formato e status social que o grupo vem galgando com o passar dos
anos.

Nas festas de santo, tradicionais, portanto, sem nenhum teor competitivo, € de

praxe 0s cururueiros, usarem trajes usuais, chegam sem um convite formal. Cada qual
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com o seu instrumento debaixo dos bragos. Timidamente formam a roda, esperam o
momento para comegarem e espontaneamente ou por afinidades formam as duplas. Eles
ndo combinam roupa, ndo usam nenhum tipo de marca ou estilo que seja entendido
como figurino: cada um veste o que bem entende ou a sua melhor roupa. Enfim, ndo ha
uma preocupacdo com a estética com o todo.

Jé& as mulheres vao ao siriri ou baile de siriri — assim chamado pelos mais antigos
—, vestidas com o seu melhor vestido, geralmente volumosas, para se sobressairem
qguando rodam ao ritmo frenético do siriri. Existem aquelas mais vaidosas, usam

detalhes e rendas, muitas vezes costuradas a mao.

3.1.4 Integrantes
Na abertura das apresentacfes, a primeira imagem que se vé no palco sdo dez

integrantes, perfilados lado a lado, sendo seis musicos: dois tocam ganzd, um toca o
mocho, dois no vocal masculino, um na viola de cocho. Mais para a esquerda do video,
podemos ver o coro feminino composto por quatro mulheres. Na arena, embaixo,
perfilados e agachados, percebem-se 12 dancarinos. Cada um traz uma bateia nas maos,
e, conforme a musica evolui, fazem movimentos sincronizados. Em seguida, entra o
mesmo numero de dancarinas se juntando ao corpo dancante e iniciam as suas dancas.

Nota-se também que todos os integrantes desse primeiro grupo, o Flor de
Atalaia, sdo jovens, e a predominancia de negros, uma caracteristica que também se faz
maioria nos demais grupos. Esta caracteristica nos faz pensar em continuidade e maior
interesse dos jovens ou, em outro caso, uma preferéncia dos produtores e gestores
desses grupos em formar grupos com faixa etaria juvenil, atitude involuntéria ou
planejada, o fato que ela garante a renovacao dessa tradicao.

Domingas Leonor, entrevistada por nds para esta pesquisa, conta que, ainda na
sua juventude, percebeu que as festas tradicionais estavam com os seus dias contados,
pois notava o envelhecimento das pessoas que tocavam e dangavam nas rodas de siriri e
cururu. Foi ai entdo que ela tomou a iniciativa de formar um grupo mirim de Siriri e
Cururu que, com o passar do tempo, transformou-se no grupo “Flor Ribeirinha”, hoje
uma referéncia da danca folclérica no Estado, com direito a varias apresentacdes e
premiacdes internacionais em Festivais Culturais.

Em geral, o siriri e cururu em seu estado natural, antes dos festivais, era coisa
para idosos, o que demonstrava, além do envelhecimento da tradi¢do, a sua extingéo.

Porém, nos ultimos anos, percebe-se um movimento em oposto, e isto fica nitido na
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analise do programa. Ficou bem evidente a participacdo dos mais jovens nestes grupos,
inclusive confirmado nos primeiros comentarios da apresentadora Michelly Alencar:
“Olha, a gente viu ai quantos jovens, a tradicio se perpetuando. E muito bonito de se ver os
jovens envolvidos com o siriri (...)”. Outros grupos apresentaram variacoes nas faixas etarias,
desde adolescente a idosos.

Nota-se ainda no “Especial Siriri” que todos os grupos trouxeram a participa¢ao
muito democratica por assim dizer no que se diz respeito a género e a faixa etaria. Esse
aspecto heterogéneo evidente nos grupos, passando uma mensagem de maior
participacdo tanto das mulheres, como das criangas e dos idosos, apontando assim para

uma convivéncia harmoniosa dessas diferencas.

3.1.5 Tematicas
Na edicdo 13° Festival de Siriri, tema do programa “Especial Siriri”, oito grupos

se apresentaram cada qual defendendo a sua bandeira, sua regido e suas peculiaridades.
Observa-se que, com algumas diferencas entre eles, predominam os temas ligados ao
sacro e as figuras lendarias. Outras incrementaram com temas ligados ao social, ao
processo de civilizagdo, trabalho e étnico. Utilizam cores vibrantes, rendas e aderecos,
que sempre remetem a tematica da cultura regional, seja ela de cunho religioso, cultural
ou social. Cada qual, retratando o seu imaginario, nos limites da identidade de cada
comunidade.

Além dos temas ligados a religiosidade, foi possivel ver representada ali a figura
dos garimpeiros, indigenas, negros e uma forte representacdo da forgca feminina. Além
das caracteristicas ja mencionadas, acontece a insercdo de elementos de alegorias,
algumas vezes externas, porém inseridas na sua tematica voltada para religiosidade
local. Trazem, por exemplo, algo que ora se assemelha ao bumba meu boi, ora ao o boi-
a-serra. Isso acontece quando, para buscar um melhor desempenho e chamar a atengéo
do publico, lancam mao de aspectos rudimentares, optando por um material mais
pratico. Considere, por exemplo, que o boi-a-serra tem o corpo feito de bambu ou
similar extraido da natureza e em sua cabeca utiliza-se o crénio do boi.

Outras caracteristicas de analise sdo as representacdes da fauna regional, como
as figuras do tuiuit, da ema e elementos iconicos da tematica regional, como a viola de
cocho, o pote de barro, bandeiras com imagens de santos da religiosidade local e do
temido minhocdo do pari, figura lendaria que no imaginario popular habita as aguas

profundas do rio Cuiaba.
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Findando, as analises dessas caracteristicas que selecionamos para analise na
reportagem do festival Siriri, destacamos que esta cobertura da TV Centro América é
fruto de uma visibilidade do festival que fora construida ao longo dos anos, e foi se
consolidando, despertando interesse da emissora, que comecou no primeiro festival de
siriri e sua repercussao e grande adesdo de publico, reforcado pela atuacdo protagonista
do grupo Flor Ribeirinha, aliado ao interesse das pessoas que passam a ver o festival de
siriri e entender a sua importancia no cenario cultural local. E o que percebemos nas

palavras do jornalista Elias Neto:

O relacionamento da Centro América com a cultura regional €
um processo que foi crescendo ao longo do tempo, e com o
crescimento dos proprios jornalistas, da equipe TV, n6s fomos
automaticamente nos inteirando mais e nos aproximando mais
da cultura regional, por entendermos que a base do
desenvolvimento também passa pela cultura. A nossa
regionalidade é de uma riqueza imensa, entdo depende muito da
forma como a gente olha. E, desta forma, n6s ganhamos novos
olhares a partir do ano 2000 com esse trabalho que a gente vem
realizando. E, por outro lado, as pautas comegcaram a ser mais
frequentes porque também Cuiaba, Mato Grosso, passou a
produzir mais cultura, passou a mostrar mais o produto que nds
temos que € o cururu, o siriri; o Flor Ribeirinha cresceu
absurdamente, ndo sé o Flor Ribeirinha, como muitos outros
grupos regionais. [...] (NETO, Elias. Entrevista concedida a
Demetrinho Arruda. Cuiaba, 31. Marco. 2017).

Segundo Elias Neto, essa relacdo da midia com a cultura ndo descaracteriza a
identidade dos grupos: tanto os grupos que produzem cultura necessitam da divulgacao,
como a TV necessita de pautas culturais. Ele pontua que a forma como é trabalhado o
assunto é de extrema importancia. “Desta forma, ficou claro que nds deveriamos colocar
os olhos de uma forma mais carinhosa inclusive na nossa prépria cultura. Por isso, nos
temos uma cobertura muito mais ampla hoje nesse setor” (NETO, Elias. Entrevista
concedida a Demetrinho Arruda. Cuiab4, 31. Margo. 2017). Essa postura da TV
seguramente revela o cuidado para ndo se alterar a forma da cultura tradicional.

Em outro trecho da entrevista, Elias reforca o argumento fazendo referéncia a
forma de trabalhar o assunto. “Ndés temos que trabalhar o assunto de uma forma bem

profissional para ndo descaracterizar a cultura regional. A midia, dependendo de como €
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realizada na divulgacdo desse processo, s6 tem a ajudar ¢ a ganhar com isso”. (NETO,
Elias. Entrevista concedida a Demetrinho Arruda. Cuiab, 31. Marco. 2017).

Nesse caminho da conciliagéo, entrevistamos Dona Domingas, a idealizadora do
grupo folclérico “Flor Ribeirinha”. Domingas revela ser uma pessoa realizada e
contente com o atual cenario da cultura local. Diz ainda que no seu “quintal” sempre
estdo presentes reporteres, jornalistas, TVs fazem reportagens quando acontecem 0s
eventos. Ela diz que ligam para ela, para os netos, querendo saber da programacao das
festas e das viagens para outros paises.

Nesta forma de falar de Domingas Leonor, de “sentir-se realizada”, nota-se uma
postura positiva com o atual cenario cultural e a relagdo com a midia local frente a
realidade cultural que esté inserida.

Para nés, o processo de midiatizacdo ndo anuncia o fim da identidade de um
povo, ndo € ela, por si sb, responsavel pela descaracterizacdo das manifestacoes
culturais. A midia pode ser olhada como uma parceira na producdo cultural,
verdadeiramente como uma vitrine em que o lugar de destaque fica para arte, a danca, o
povo. Naturalmente, para a formacdo desta nossa posicdo enfrentamos argumentos

contrarios.

A televisdo maquia, ordena, dispBe, arranja 0s acontecimentos
das esferas politica, econémica, cultural, social, esportiva, de tal
sorte que esses eventos deixam de ser 0 que sdo para serem
como que “montados em estudio”. Todos os participantes do ato
estdo l& para a televisdo, é ela que da sentido ao ato. Assim,
quem na verdade domina e controla toda cena € o meio de
comunicacdo. Os telespectadores dispensando a busca da
verdade aspiram como Unica verdade, segundo Eco, o fato de a
televisdo estar 14, existir. (MARCONDES FILHO, 2009, p.161).

No entanto, durante esse processo, a que nos referimos como de midiatizagéo da
cultura local, na perspectiva de quem tem acesso ao festival pela TV, e assim limita-se a
interpretar pelas imagens e comentarios dos apresentadores, entendemos a importancia
dessa aproximagdo com a midia local, no sentido de levar aléem das fronteiras as
imagens da cultura local. No seio dessa problematica, percebemos a importante e
mediadora figura do produtor ou agente cultural. Ele € que tem a responsabilidade de

manter ou regular os limites dessa interferéncia no enquadramento midiatico.
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Conhecem o mundo, isto &, recebem e decodificam as
mensagens dos meios, interpretam-nas de acordo com padrbes
de conduta dos seus liderados, julgam-nas e, com grande
habilidade, empregam outros meios para transmiti-las,
adequadas ao interesse coletivo e em linguagens de dominio e
compreenséo geral, aos seus iguais (BELTRAO, 2004, p. 64).

Nesta posicdo de lideres, a eles cabe o papel de entender o contexto como um
todo, e ponderar o processo de adaptacdo ao moderno, conduzindo para que essas
manifestacdes fluam como as aguas do leito de um rio, que, se alterado drasticamente,

alterara todo o ecossistema ao seu redor.

Os espacos ocupados pelas tradicbes populares na agenda
midiatica contemporanea podem traduzir iniciativas destinadas a
preservar identidades culturais ameacadas de exterminio ou
estagnacdo, quando confinadas em territorios pretensamente
inexpugnaveis. Mas também funcionar como alavancas para a
renovacdo dos modos de agir, pensar e sentir de grupos ou
nacdes que, empurrados conjunturalmente para o isolamento
mundial, haviam permanecido refratarios a incorporacdo de
novidades.

Nesse sentido, o folclore midiatizado possui dupla face. Da
mesma forma que assimila ideias e valores procedentes de
outros paises, preocupa-se com a projecdo das identidades
nacionais, que explicitam as singularidades dos povos
aspirantes a ocupar espacos abertos no panorama global.
(MARQUES DE MELO, 2008, p. 41-42).

Contudo, as coberturas jornalisticas dos outros eventos culturais, além do siriri e
cururu, ndo acontecem com muita frequéncia, e nem sempre, sem uma motivagdo ou
convite, exceto festas de grande porte e representatividade, e que ja fazem parte do
calendario festivo da cidade, como é o caso da Festa de Sdo Benedito e Senhor Divino.
Essas festas acontecem no centro da cidade, com grande participacdo popular, é sucesso
de publico e contam com o apoio esponténeo da grande midia local.

E notdrio o entendimento de que, daqui para frente, apenas o fato da presenca
constante de noticias relacionadas as apresentacdes dos grupos de danga folcloricas, ndo
é 0 bastante para atribuir apenas a midia o poder de garantia da continuidade e
fortalecimento da cultura local. Outra caracteristica, mercadologica, € o de despertar
interesse dos empresarios que passam a ver essas apresentagdes como produto cultural,
fomentando e apoiando esses eventos de grande porte e representatividade de culmina

no despertar do interesse dos mais jovens e das criangas pela cultura regional.
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Martin-Barbero (1997) faz muitos questionamentos acerca da producdo cultural,
dessa cumplicidade entre a cultura e cobertura midiatica, que, por vezes, indicam até
certa militdncia pelo conservadorismo e, em outros momentos, ddo a entender a
conivéncia da manutencdo dessa estreita relacdo de dependéncia. “As tecnologias nao
sdo meras ferramentas transparentes; elas nao se deixam usar de qualquer modo: séo em
ultima analise a materializagdo da racionalidade de certa cultura e de um ‘modelo global
de organizagao do poder’”. (BARBERO, 1997, p. 256).

Temos que deixar claro que essa analise de Barbero serve para o contexto de
outros paises da América Latina, onde a TV estatal tem maior peso. J& no Brasil pode
até ter acontecido uma corrente de nacionalizacdo nas programacdes, realidade que nos
ultimos anos tem tomado outros rumos, pelo maior enfoque regional, provando o

contrario do que ele diz.

A televisdo unifica para todo o pais uma fala na qual, exceto
para efeito de folclorizacdo, a tendéncia € para a erradicacdo das
entonacdes regionais. E com sua obsessdo pelo que é atual, ou
melhor, pela atualidade, a televisdo suplantara as temporalidades
e 0Ss ritmos num discurso que procura tornar tudo
contemporaneo. (BARBERO, 1997, p. 268).

Em Cuiabd, acontecem anualmente inimeras “festas de santo”. As familias
tradicionais promovem suas rezas, ladainhas e festas, para cumprir “promessas” ao
santo da devocdo ou simplesmente a tradicdo herdada dos seus antepassados. Estas
festas, ladainhas ou rezas, ndo contam com cobertura da midia local. Esporadicamente
aparecem na agenda cultural, o que indica que estas festas ainda ndo chamam a atencéo
da midia talvez pelo porte ou caracteristica religiosa do evento e até mesmo o0 ndo
interesse do produtor cultural ou festeiro. Este, por sua vez, trata-se de uma pessoa que
segue a chamada devocgdo ou uma tradicdo passada de seus ancestrais, na qual o foco é
ndo divulgar, e simplesmente cumprir o rito.

Todo esse movimento de incrementar, miscigenar, experimentar novos
caminhos, atendendo certo apelo do publico que se delicia com o espetaculo, a surpresa,
0 novo, faz parte, portanto, do estudo em que nos baseamos para entender todas essas
nuances no campo da cultura popular. Ou seja, € 0 que chamamos de processo natural
da evolucgéo cultural, sempre contemporénea, mas com um pe no passado. Na cultura

local, esse movimento talvez esteja apenas se iniciando, mas a inclusdo de novos temas
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pode ser interpretada a partir do estudo da folkcomunicacdo, que, alids, ja previu esse

movimento.
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CONCLUSAO

Perpassamos ao longo deste estudo por temas relacionados a cultura das midias,
folkcomunicacéo e jornalismo cultural, midia e modernidade, identidade e diferenca,
estudos que foram fundamentais para nossa abordagem. Tais elementos, aliados e
apoiados em estudos de textos de Santaella, Beltrdo, Stig, entre outros, auxiliaram-nos
na construcdo tedrica e na analise da relagdo cultura x midia, preconizados por esses e
outros tedricos.

O cuiabano carrega consigo uma carga cultural rica em diversidade, com
elementos estrangeiros a cultura local, boa parte disso devido a localizacdo geografica
de Cuiabd, distante dos grandes centros. Essa distancia reforcou o interesse dos
cuiabanos ao que acontecia no eixo Rio/S&o Paulo, fato que de certa forma atrasou a
visibilidade da cultura local, mas também pode ter guardado tracos importantes da
cultura local. O atual cenario, a euforia, a abertura e 0 aumento do interesse da midia
local por essas manifestacbes do folclore mato-grossense apontam para um
fortalecimento da identidade cultural local.

Assumindo a narrativa da midiatizacdo, buscamos conciliar aspectos
fundamentais diante da necessidade real da cultura local de fortalecer sua identidade,
preservando grande parte da sua esséncia. Alem disso, entendemos a necessidade de
tecer parcerias ou uma relacdo de interdependéncia, guardadas as proporgdes, no que
tange essa promocao da visibilidade.

Nas pesquisas que realizamos na internet na busca de reportagens sobre as
edicOes passadas dos festivais, ndo encontramos nenhum material de reportagem em
video superior a cinco minutos dispensados ao tema. Diferente dos 39’18 dedicados na
reportagem de cobertura nesta 13? edicdo. Essa parceria e cobertura exclusiva da TV
Centro América, além da reportagem, aconteceu também antes, durante e depois da
programacao, fechando com o programa “Especial Sirir1”. Foram realizadas vdrias
chamadas em horéario nobre, nos telejornais e a montagem no local de um estudio
movel.

A nosso ver, a TV produzir o “Especial Siriri”’, montar um cenario tematico,
escalar uma reporter e um convidado técnico para comentar e mostrar as imagens de
cada grupo faz parte de um grande processo trabalhado ao longo dos festivais, talvez
fortalecido pela visibilidade alcangada pelo grupo “Flor Ribeirinha”. O grupo, que nao
participou desta edi¢éo do festival como concorrente, e, sim, como convidado, fazendo

a apresentacao de abertura, consolida-se assim como um lider desse segmento. Passa,



51

assim, a ser uma importante vitrine, acumulando em sua trajetoria visibilidade nacional
e internacional.

Observamos, por exemplo, o fato do siriri se adequar aos moldes do festival,
conforme imagens da cobertura e 0s comentarios tanto da jornalista Michelly Alencar,
como do convidado Aviner Augusto, apontando a beleza dos figurinos feitos
exclusivamente com intuito de impressionar publico e jurado. Tudo o que foi falado na
reportagem demonstra, além do interesse na cobertura total do evento, a producdo
exigida tanto da parte dos grupos, dos organizadores do festival e da TV para 0 sucesso
do evento enquanto espetaculo da cultura regional.

E esses grupos, essas comunidades envolvidas no processo, mesmo que tenham
suas caracteristicas originais alteradas, ainda mantém a identidade de pertencer a uma
localidade especifica ou a uma tradicdo singular. Podemos dizer que o cururu e siriri Sao
para Mato Grosso o que o carnaval € para o Rio de Janeiro, guardadas as devidas
proporcdes, ja que no caso do carnaval, a midiatizacdo ndo sO garantiu a sua
sobrevivéncia, como atestou porte relevante para a cultura do espetéculo.

A midiatizacdo da cultura local, cuiabana, cumpre esse duplo papel de, ao
mesmo tempo, permitir que as producbes locais se abram num leque maior de
possibilidades em direcdo a atender a cultura do espetaculo. Também enseja visibilidade
aos elementos que ndo chegariam ao conhecimento de outros povos e, se chegassem,
talvez ndo com a mesma representacao cultural, como icones da cultura local.

E é na folkcomunicacdo que amparamos o resultado dos nossos estudos, € nela
que reconhecemos semelhante trato no que permeia a relacdo midia e cultura, afirmando
que existe muito mais de cooperagédo do que de dominagédo ou tentativa de normalizacédo
do folclore local.

Na baixada cuiabana, além do tradicional siriri e cururu, existe outra danca
tradicional, o S8 Goncgalo, uma danca também de cunho religioso, pertencente ao
folclore local e que foi inserida na temética do festival. Mas ela se mantém pouco
alterada em sua esséncia nas comunidades que a executam. A danca do S&o Gongalo
ainda preserva suas caracteristicas, uma vez que ndo busca nenhum reconhecimento
midiatico, simplesmente cumpre a tradi¢do herdada dos antepassados.

Entendemos, enfim, que ha uma padronizacdo, pois a esséncia das tradi¢bes
culturais é passada de geracdo para geracdo, num processo natural, sem controle. Isso
significa também que ndo da para manter uma cultura genuina, protegida do contato

com culturas distintas. Esse encontro, essa troca, dar-se-a4 e sempre se deu ndo s6 no
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ambito da midia, mas dos contatos dos povos. Sejam mensagens por meio de desenhos
nas pedras, por cartas ou pela oralidade, a mudanga sempre ocorrera.

Naturalmente, ainda ocorre um menor interesse das pessoas que vivem em area
urbana, renegando e sufocando a cultura ribeirinha em detrimento do interesse pelas
culturas modernas. Isso custou um atraso na projecdo dessa cultura genuina, arriscando
até mesmo a sua continuidade e culminando em um quase desaparecimento do cururu e
siriri, fase que julgamos superada. Vivemos um momento de conciliagcdo, de
fortalecimento do folclore local. Posteriormente, pode-se fazer o caminho inverso e, aos
poucos, reinserindo caracteristicas originais nas manifestac6es culturais.

Apesar das muitas alteraces por que passa um grupo de danca folclérica para se
adequar a0 mundo midiatico, ainda assim essa danca, em seu ambiente natural,
manifesta-se como genuina, fora desses padrdes, resiste 0 simbdlico presente nas mais
variadas formas de expressdes da cultura de um povo.

Esta, portanto, desenhada uma faisca do DNA da cultura local que pulsa no
sangue dos mato-grossenses. O sentimento que nos toma conta ao concluirmos este
trabalho é que podemos estar apenas dando mais um passo importante para nossa
atuacdo no meio cultural, um processo de formacdo de nossa base tedrica para
compreender, acompanhar e até promover uma caminhada saudavel e frutifera nessa
nova era da sociedade.

Nosso desejo é que o contelido deste trabalho de encerramento de curso venha a
contribuir como base de pesquisa para os produtores culturais locais, bem como aos
pesquisadores e a toda sociedade que tiver interesse em fazer essa leitura, essa analise
mais otimista da relacdo midia e cultura local. Somamos aqui 0 nosso conhecimento
como agente cultural, envolvido na producdo e no fazer arte, contribuindo com esse
olhar mais apurado sobre a cultura local e seu caminho de mdos dadas com a
modernidade.

E nesta perspectiva otimista, nesse novo momento que vivem a cultura local e a
midia que finalizamos este trabalho, afirmando que existe uma forma de se manter a boa
relacdo entre esses dois temas - cultura e midia -, como uma via de médo dupla. Porém,
essa interagdo deve ser sempre velada pelos limites dos respeitos as caracteristicas
peculiares de cada comunidade, garantindo a continuidade da cultura popular, do modo

de vida dos ribeirinhos ou dos novos ribeirinhos, preservando a sua identidade.
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Este foi 0 nosso primeiro passo e, nosso intuito é o de seguir pesquisando,
estudando e promovendo a arte local, sempre atuando como mediadores conscientes do

importante papel da cultura popular na preservagdo da memoria de um povo.
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